HAJNOCZY CSABA

HANGKULTURA

MOHOLY-NAGY MUVESZETI EGYETEM
BUDAPEST 2011



HOHI=I=0

130 EVES A MOHOLY-NAGY MUVESZETI EGYETEM

KESZULT
A NEMZETI KULTURALIS ALAP
TAMOGATASAVAL

hka

Nemzeti Kulturalis Alap

SZAKMAILAG ELLENORIZTE
BALI JANOS

©HAJNOCZY CSABA

ISBN 978-963-7164-96-5



TISZTELT HALLGATO!

Ne legyen kétsége: a zenetorténet megismerésének elsédleges
eszkoze a zenehallgatds. Ez a jegyzet nem tobb, — és reményeim
szerint nem is kevesebb, — mint kalauz a hallgatnivalokhoz. Ak-
kor is, ha ezek a hallgatnivaldok a dolgok alldsa szerint ma mar
tobbnyire — nem gy, mint akar csak 5 évvel ezel6tt — nézniva-
lok is, hiszen a YouTube-korszakban természetes, hogy ldtjuk is
a felvételt. Ez fontos tényezd, mert a zene mar hosszu ideje el6-
adémtvészet. (Nem volt mindig és mindeniitt az.) A modern
zenész mindenesetre szinpadon all, és — akdrhogyan is éli ezt
meg — bizonyos értelemben multimedidlis mivész.

»A” zenetorténet nem létezik. A Hallgato egy lehetséges inter-
pretaciét tart a kezében, amelynek Osszedllitdsa izgalmas ka-
land volt a szamomra. Remélem, ebbdl a szellemi izgalombdl
sikeriil valamit dtadnom.

Hajnéczy Csaba
2011 APRILIS, BUDAPEST






1. A ZENE EREDETE

A zene eredetét nem lehet meghatdrozni. Van olyan elmélet,
hogy a beszédbdl szarmazik, mas elképzelés szerint a beszéd
és az ének kozos 6se az ember-el6tti 1étbSl szarmazé 6s-kur-
jantds, a szavak nélkili jeladas. A kisbabanal sem lehet mindig
megnevezni, mit is csindl pontosan, amikor a torkat probélgatja.
Az éneklés és a dobolas, a zenélés legdsibb formai olyan mélyen
gyokereznek benniink, hogy nem is lehet egyetlen okra vagy je-
lenségre visszavezetni 6ket. Az 6sztonok kozil az életoszton és
a jatékoszton is szerepet jatszik abban, hogy az ember felfedezte
magdanak a zenét.

A legtobb régi népnek mondai, hiedelmei voltak a zenével, a
zene hatdsaval kapcsolatban. Az 6skozosségi torzsek koraban
azt gondoltdk, hogy a hangokban és az 6ket kibocsité hang-
szerekben szellemek, démonok laknak. Ezért gondoltak, hogy a
zenének magikus hatalma van. Az észak-amerikai indidnok agy
hitték, hogy a vizesések robajldsa dltal Manitu, a legfébb isten-
ség adja tudtdra az embereknek sziintelen jelenlétét. A papuak
szerint viharkor az istenek énekelnek és tancolnak az égben.
A néprajz rengeteg hasonlé példat ismer a Fold legkiilonb6z6bb
vidékeirdl.

Sok népnél a teremtési, keletkezési mitoszok is Gsszefiigge-
nek a zenével. A pauni indidnok tgy tudtdk, hogy az emberek
valaha egy teljesen s6tét barlangban éltek, csiiggedten és szomo-
rdan és csak két fuvola jatékos tartotta benniik a lelket. Egyszer
az egyik fuvola hozza koccant a barlang mennyezetéhez és kon-
g6 hangot hallatott. Ott kibontottak a sziklat és igy talaltak ki
a felszinre, ahol hamarosan megépitették a Napot és a Holdat,
s megkezd4dott az élet. Egy ausztréliai aborigin (6slakos) torzs
szerint féisteniik nad koteggel dobolt az §s-tenger vizén és igy



keletkezett a szarazfold. Egy indian torzs éppen forditva kép-
zelte: isteniik egy odvas fan dobolva teremtette meg a folydkat
és a tavakat.

A nagy 6kori kulturakban a zene 6sszefiiggd, nagy mitoszok-
ban, eposzokban jelenik meg a legfontosabb emberi dolgok ko-
zOtt. A régi kinaiak Si-da, a mitikus hérfa jatékos képességének
tartottdk, hogy jatékaval megfékezi a szeleket, enyhiti a tikkasz-
t6 napsiitést, hatalmat gyakorol a természet felett. Az egyipto-
mi Hathor-mitosz szerint Ré napisten lednyanak vad kedélyét
csak a vardzsszavakkal 6tvoz6dé zene és tanc tudja lecsillapi-
tani. A Kalevala, a finn nemzeti eposz f6 alakja, Vejnemdojnen a
kantelével, citera szerti hangszerével tartotta jétékony uralma
alatt a természetet. Orfeusz liraval kisért éneke képessé tette 6t,
hogy leszélljon az alvilagba szerelméért, Euridikéért. A Biblia is
emliti Jubalt, ,minden siposok és lantosok dsatyjat”.

2. A SAMAN

A sdménizmus Szibéria és Bels6-Azsia lakéinak &si hiedelem
rendszere. A simdan — jelképesen — kozvetit az emberek vildga
és a szellemek/lelkek/istenek elképzelt vilaga kozott.

A samdn tudatosan el$ tudja idézni az extazis — az ,elra-
gadtatottsag” — dllapotat. Ennek soran megvéltozott tudatalla-
potba keriill. Az éneket és a tancot a transz allapot elérésének
érdekében haszndlja. Fontos eszkoze a dob. Nem feltétlentil, de
gyakran alkalmaz hallucinogén novényeket (pl. gombakat).

A saman lélekutazdasa mindig valamilyen cél érdekében
torténik, példaul a kozosség valamely tagjanak, vagy éppen az
egész kozosségnek szolgdlataban. A korabeli hiedelem szerint
az egész vilag, minden €16 és élettelen dolog tele van démonok-



kal, szellemekkel, lelkekkel. Az ezekkel val6 kommunikicié a
kozosség életének legalapvetébb dolgai kozé tartozik.

A samén szerepe sokrétti. O a szellemi vezetd. Aldozatbe-
mutato és jos. Gyogyitd. Lélekvezetd — lélekvisszahozo6. Egyben
6 a mivészek 6se: koltd, énekmondd, a régi torténetek tuddja.

A magyarok téltosnak nevezték a sdmant. Sdémdnizmusnak
ugyan szorosan véve az Eurdzsidban elterjedt hiedelmeket ne-
vezzik, de ezek sok rokon vondst mutatnak Amerika, Afrika és
mas vilagtdjak 6si hitvilagaval.

3. OSI ZENEI FORMAK

A zene spiritudlis szerepe mellett mar a torzsi tdrsadalom ko-
rai korszakaiban kialakultak olyan kozos éneklések, esetleg
hangszerekkel kisérve, amelyek a mindennapi élet kiilonb6z6
tevékenységeihez kapcsolédtak. A munkadalok a k6z6s munka-
végzést segitették, ritmusuk 6sszehangolta az egyiitt dolgozo
csoportot. Jellegzetes példa erre az evezdsének, amely egyarant
megtaldlhaté Afrikdban, Kindban és masutt. Sokfelé kialakul-
tak vaddszathoz, illetve allattartdshoz kapcsolédd éneklések,
jeladdsok. Nagyon régi hagyomdnyokat 6riznek a piaci arusok
még nemrégiben is megfigyelhetd rikkantésai, kurjantasai.

A legrégebbi énekléssel Osszefiiggé szokdsok egyike a ha-
lottsiratés. Személyes, nem mindig kozvetleniil a simanhoz/va-
razsléhoz/paphoz kapcsol6dé szokasként a Foldon nagyon sok-
felé megtalalhat6 volt.

AZ OSI ENEKLES JELLEMZOI

A primitiv viszonyok kozott €16 torzsek kozott folytatott zenei
gyljtések alapjan arra lehet kovetkeztetni, hogy az &si énekek



kis hangterjedelm, kevés hangt dallamok voltak. A hangko-
z0k 6se minden bizonnyal a kisterc (sz6-mi, vagy dé6-14). Ebbél,
egy-két szekund hozzéatoldasaval (pl. la-sz6-mi, vagy ré-do-la-
sz0, stb.) alakulhattak ki a legrégibb, legegyszertibb hangsorok.

Az 6si id6ktdl fogva létezett és fontos volt az énekbeszéd. Ez
az artikulacié erésen kiemeli a szoveget. Sokfelé fellelhet6ek
a vdlaszolgatdsos énekek. Jellegzetes az ugyanigy ismétl6dé
kiséréritmus vagy énekes kisérészélam, az osztindto. Hosszu,
kitartott hang, orgonapont is gyakran szolgal kiséretként. Eu-
ropan kiviil is létezett hagyomdanyos zenékben imitdcié (kinon-
szer( utdnzds) és valédi, 6néllé szélamok t6bbszélamiisdga is.

4. A MAGYAR NEPZENEROL

A népzene a hagyomdnyos falusi-paraszti életformaban gyoke-
rezik. Minél intaktabb, mozdulatlanabb egy tarsadalom, anndl
tradiciondlisabb s egyben gazdagabb népzenét feltételez. Euré-
paban, minél nyugatabbra néziink (a Pireneusi félszigetet ezut-
tal figyelmen kiviil hagyva), anndl hamarabb megkezd4dott a
feudalis-paraszti kozosségek felbomlasa, kovetkezésképpen
eredeti népzenéjiik elvesztése. Magyarorszagon a tudomanyos
népzenekutatds induldsakor, azaz a XX. szdzad legelején a gy(j-
ték gazdag és valtozatos anyagot taldlhattak.

1895, Vikar Béla els6 fonograf-hengeres rogzitései 6ta tobb-
szazezer dallam keriilt abba a kollekciéba, amelyet az utébbi év-
tizedekben a Magyar Tudoményos Akadémia Zenetudomanyi
Intézete gondoz. A népdalgydjtés h6skoranak legnagyobb alak-
jai kozé tartozott Bartok, Kodaly, Lajtha Laszl6. Bar a XX. sza-
zad soran a tradiciondlis életkoriilmények fokozatosan eltiintek

— hatdrokon innen és tdl — a magyarlakta teriiletekrdl, de egyes
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helyeken, kiilonosen Erdélyben még a nyolcvanas-kilencvenes
években is szamottevéen lehetett gyarapitani a gytjteményt.

A magyar népzene két legfontosabb nagy csoportja a régi sti-
lusu és az 4j stilusd daloké.

A REGI STILUS

A ,régi” stilus valdjaban gytjtéfogalom. Ide tartozik minden
dallam, ami régebbi az 1800-as évek masodik fele 6ta nyomon
kovethetd Gj stilust dalokndl. A ,régi” stilusi dalokban sok év-
szazad stilusoroksége halmozddott fel, sokszor keveredve egy-
massal.

A legrégebbi réteget a zsoltarozo és a siratédallamok jelentik.
Ezek a dallamok kordbbiak az eurdpai kézépkornal, abbdl az 6si
zenei nyelvbdl szarmaznak, amelybdl a gregoridn dallamkincs
kialakulasa idején a keresztény liturgia is meritett.

A régi stilusi magyar népdalok kozt nagy helyet foglalnak
el az ereszked$ pentaton (legtobbszor la-pentaton) dallamok.
Ezek a népzenetudomdany mai alldspontja szerint a honfoglalas
el6tti magyarsag 6torok kapcsolataira utalnak, mivel ezek a sti-
lusjegyek az 6torok népek zenéiben is jellemzéek.

De nyomot hagyott régi népdalainkon az eurdpai kozépkor,
majd az Gjkor szdmos divatirdnyzata is. Egyhdzi, iskolai énekek,
szokasokhoz kapcsolddé dallamok, szérakoztatd és tanczenék,
histdrias énekek lenyomatait mutatjék ki a zenekutatok szamos
régi magyar népdalon.

Az ereszked$ pentatonia mellett a régi stilusi népdalokra
jellemz6 a dallamdiszités és a beszéd szabad ritmusat kovetd
parlando (ez az (j stilusban nem is fordul el6).



AZ UJ STILUS

Az 1800-as évek masodik felében a magyar népzenében egy-
fajta zenei ,forradalom” ment végbe: megsziiletett az Gj stilust
népdal, amelyet kb. 1880-tdl lehet nyomon kévetni.

Az {j stilusti népdalok nagy tobbségében a hétfokd hangso-
rok (dur, dor, frig, mixolid, moll) és a kupolas dallamszerkezet
a jellemzd. Utdbbi azt jelenti, hogy a négy dallamsorbdl a két
széls6 azonos, a masodik és harmadik sor koziil pedig legalabb
az utébbi magasabban fekszik. (ABBA vagy AABA sorképlet.)
Ugyancsak jellemzdje az Gj stilust népdalnak a kotott, feszes
ritmus (tempo giusto) és a szdtagok hosszahoz alkalmazkodé
pontozas. Az 4j stilus a 19-20. szdzad forduldjan viragzott leg-
inkabb.

Bartok és Kodaly népdalgytijtéi megfigyelése szerint a XX.
szazad elején a magyar nyelvteriilet bizonyos tdjain a legid6seb-
bek még csak régi stilusti népdalt énekeltek, a fiataloktdl pedig
csak 4j stilustiakat lehetett hallani.

A SZOKASDALLAMOK

A magyar népi kulturaba szervesen beletartoztak az tinnepek-
hez, szokdsokhoz kapcsol6dd énekek, dalok, éneklési formék.
A leggazdagabb gytijtott anyag a regoléshez, illetve a siratashoz
tartozik. Ezek a dallamok a régi stiluson beliil is a legésibbnek
szamitanak.

A VEGYES STILUS

A magyar népzenébe az évszazadok-évezredek soran szamos
tisztdzhatatlan vagy nehezen visszakereshetd eredetti dallam
keriilt be. Ezek a kiillonb6z6, szomszéd- vagy tavolabbi népek-
t6l, mlizenébdl eredd énekek vagy hangszeres dallamok szerve-



sen beilleszkedtek a tiszta, értékes repertoarba, mindazondltal
nyomokban vagy egésziikben 6rzik idegen jellegzetességeiket.
A népzenetudomdny a ,vegyes stilus” kategérigjat dolgozta ki
szamukra.

A MAGYAR NEPZENE DIALEKTUSAI

A népzenei gy(jtések nyomdan, Osszevetve a teljes magyarlak-
ta teriiletekrdl szirmazo6 anyagot, 6t nagy ,dialektus-teriilet”
képe bontakozott ki. Ezek a kovetkezek:

I. a dunéntuli,

II. a felsémagyarorszagi a Dunatél és Tiszatdl északra

II1. a tiszavidéki vagy nagyalfoldi és

IV. az erdélyi (benne elvdlaszthaté a Mez6ség/Kalotaszeg,

illetve a Székelyfold)
V. a moldvai

Fontos tudni, hogy zenedialektusbeli eltérések csak a régi stilus
dallamanyagaban észlelhetSk. A felosztas a dallamoknak csak
erre a részére vonatkozik, az Gj stilus mindeniitt hasonléan ter-
jedt el.

A HANGSZERES NEPZENEROL

A magyar népzenében altaldnosan hasznalt hangszerek a hege-
dd, a furulya, a citera, a tekerd6lant, a duda és a cimbalom. Jel-
lemzé tanchazi hangszerosszeallitas a népi bracsa és nagyb6gé
altal kisért hegedd, amihez cimbalom, illetve klarinét jarulhat.
Az utéhangszerek haszndlata nem jellemzi a magyar népzenét.

A népi tanczene ,tdncrendbe” sorolja a kiillonb6zé tipusa
tételeket-darabokat. A legtisztabb forma az (erdélyi) mezdségi
Szék kozségben és kornyékén honos ,,sz€éki tancrend”



1. ,Ritka tempd”- magyaros — négyes:
kozéptempdju inditd szakasz
2. ,Lassu”

W

. »Ritka csardas” — fokozddo kozéptempo
4. ,Gyors csardas”

A kozpontoktdl tavol, Erdély keleti részén, illetve Moldvaban
jellegzetes, er6teljes helyi irdnyzatok alakultak ki. Gyimesben
az Utégardon altal kisért széléhegedi (ritkabban furulya) dué-
jan alapszik a ,gyimesi” stilus. A Karpatok keleti oldaldn é16
csangok kozott pedig a romdn, szlav (és a tancmotivikaban al-
kalmasint szdsz) hatdsokat beolvaszté ,moldvai” stilus a ma-
gyar népzene legsajatosabb részéhez tartozik.

5. A GREGORIAN ENEK

I. MI A GREGORIAN?

A gregorian maga az énekelt liturgia — az istentisztelet. Egyiitt
sziiletett a keresztény szertartdssal, amely mindenestiil énekelt
volt.

A keresztény liturgia két legfontosabb szertartdsa: a mise és
a zsolozsma.

A mise allandé és valtozo részekbdl all. Az allandd részek,
amelyeket a gyiilekezet énekel: Kyrie — Gloria — Credo — Sanc-
tus — Agnus Dei. Ezek mindig ugyanazzal a széveggel hangoz-
nak el. A valtoz6 részek az Introitus (kezd6ének), a konyorgések,
az olvasmanyok kozotti énekek (Graduale, Tractus, Alleluja), az
Offertorium (Felajanlas), a Communio (Aldozas). A véltozé ré-
szek az egyhdzi év tinnepeit kovetve valtoznak (tobbségiikben



mindig vannak, de valtozik a tartalmuk.) Szélistdk énekelték
Sket.

A zsolozsma Isten énekes dicsérete. Egyarant szolgalta az
egyes napszakok megszentelését (az Gskeresztények napi 8 alka-
lommal zsolozsmaztak), illetve a zsoltarkonyv folyamatos imad-
kozasat. Legfontosabb részei: antifénaval keretezett zsoltarok,
himnusz (= stréfikus koltemény) és responzérium. Kiemelt, {in-
nepélyes zsolozsma a vecsernye (vesperas), alkonyatkor.

II. A GREGORIAN ENEK MUFAJAI

A gregorian énekek két nagy csoportba sorolhatéak. Megkiilon-
boztetiink recitdciés, illetve dallamos miifajokat. Torténetileg
kimutathatd, hogy az utébbi az el6z6bdl fejlédott ki.

RECITACIOS MUFAJOK

A recitacié nem egyszertien egyhangu kantalas. Lényege, hogy
a szoveg szabdlyozza a dallamot és a zenei format: az ének kove-
ti a szoveg tagoloddsat. A szovegmondast szolgalhatja egyetlen
hang (a ,tuba-hang”), vagy néhdny hang csoportja (,tuba-sav”).
A tagolodast a zdrlatok biztositjak. A reciticié olvasmdanyok,
imadsagok és zsoltarok hangoztatasat szolgalja.

DALLAMOS MUFAJOK

A himnusz a régi gregorian egyetlen verses, koltott szovegli
mifaja. A zsolozsmédkban éneklik. Szent Ambrus milanéi piis-
pok vezette be a liturgidba a IV. sz. végén.

Az antifona a zsolozsma zsoltarait keretezd ének.

A dallamos tipus masik dgaba tartoznak a gazdagon diszi-
tett, melizmatikus tételek. Elsdsorban a misében fordulnak elé.
Legjobb példdjuk az evangélium olvasdsat el6készité gy6zelmi-



dicsérd ének, az Alleluja. Az Alleluja jelentése (hébertil): Di-
csérjétek Jahvét! Ezt a felkialtast hosszu, szoveg nélkiili ujjongd
éneklés, az un. Jubilus koveti. A IX-X. szdzadban szokdsba jott,
hogy ezeket a hosszt s nehezen megjegyezheté Alleluia-diszit-
ményeket szoveggel lattak el. Igy sziiletett a sequentia.

A gregorianum szempontjabdl 1ényeges, hogy a kibontako-
zas, fejlédés idGszakaban eleven gyakorlat volt az improvizacié.
A dallamok utdkorra hagyott, lejegyzett formdi ennek az imp-
rovizacids praxisnak a rogzilt, konkretizalédott, kikristalyoso-
dott eredményei.

III. A GREGORIAN TORTENETE

A VERTANUK KORA (I-1V. SZ.)

A keresztény liturgikus ének keletkezésekor egyrészt a zsid¢ is-
tentisztelet hagyomanyaira, masrészt a gazdag és sokszini 6ko-
ri Foldkozi-tengeri zenekultirara tamaszkodhatott. A Bibliabol
és mas forrasokbdl tudhatd, hogy a keresztények énekeltek, de
csak sejteni lehet, hogy mit. Kezdett6l fogva miikodtek hiva-
tasos énekesek is. Kottat nem irtak, a hagyoméanyt az emléke-
zet tartotta fenn. A kiilonb6z6 gyiilekezetek énekei nem voltak
egységesek. Valoszin(i, hogy nem ugyanazt énekelték, de az is
valdszind, hogy nem szélséségesen mast.

AZ EGYHAZATYAK KORA (IV-VII. SZ.)

Nagy Konstantin csdszdr a niceai zsinaton 325-ben tette a R6-
mai Birodalom éllamvalldsava a kereszténységet. A formaba
ontés, fejlesztés idészaka jott el, kiemelked egyhazatyak (Szent
Ambrus, 339-397; Szent Agoston, 354—430; Nagy Szent Ger-



gely, cca. 540-604 és masok) vezetésével. Az aszketizmus, az
elvonult életmdéd mar a kereszténység legkorabbi idészakaban
megjelent. A remetekolonidkbdl ezid6tdjt szerzetesrendek ala-
kultak ki, kiillonosen fontosak volt a Nursiai Szent Benedek (cca.
480-547) altal alapitott bencések. A kolostori kozosségek céljai
és feladatai kozé tartozott Isten énekes dicsérete. A rémai papai
,Enekesiskola” példajara sok kolostorban létrejottek a Schola
Cantorumok, a éneklés miihelyei. Ezek lettek a hivatasos ének-
1és bazisai, talajukon teremt6dott meg a professzionalis, magas
szinvonalt zenélés. A repertoar béviilt és rogzédott. Irasos dal-
lami lejegyzés azonban ebben az idében sem alakult ki.

EUROPA MEGKERESZTELESENEK KORA (VII-XI. SZ.)

A népvandorlas utolsé hullamai utan lezajlott a kontinens ke-
leti felének megtéritése is. Ekkor valt elsddlegessé a missziona-
last irdnyité rémai egyhdaz liturgiai gyakorlata, énekeivel egytitt.
Mindeniitt Réma szava lett az uralkod6. Ebben nagy szerepe
volt a Karolingok: Kis Pipin (742-814), majd fia, Nagy Karoly
(714-768) és utéddai altal irdnyitott Frank Birodalomnak. Ok
ugy akartak Eurépét egységes impériumként osszefogni, hogy
annak liturgidja és liturgiai éneke is egyforma legyen — Roémat
kovesse. Ebben az id6ben kezdtek el a Réma nevében eljarék
(a masfél évszazaddal korabban élt) Szent Gergelyre, mint az
egységes liturgiai ének Gsforrasira hivatkozni; innen ered a
»gregorian ének” (Cantus Gregorianus — ,gergelyi ének”) elne-
vezés.

Ennek az egységesit6 szandéknak jegyében sziiletett meg a
hangjegyiras korai formdja, amely a neumak haszndlatan ala-
pult. A neumdk keletkezésének elméletei koziil itt kettét em-
litiink: egyes kutatdk az 6kori prozédiai akcentusokkal (tehat



a nyelvvel és a beszéddel) hozzak Sket Osszefiiggésbe, méasok
pedig a keironomikus jelekbdl, a karvezeté kézmozdulataibdl
eredeztetik Sket. Egyik sem bizonyithatd, de az kétségtelen,
hogy a modern kottairas §sforméjat a ,karoling reneszansznak”,
és annak keretében a liturgidra, irdsra, pedagogiara és zenére
egyarant kiterjedé reformoknak koszonhetjiik. Igy keriilt be a
gregorian ének az iskolai oktatasba a frank példa nyoman szer-
te a kontinensen és lett Eurépa kozos zenei nyelve.

Arezzoi Guido (cca. 991 — cca. 1033/1050), a tudds bencés
szerzetes, teoretikus, zenész és pedagdgus 1030 koriil talalta
fel a vonalrendszert. Ez a kovetkez6 szazadokban széles korben
elterjedt. Ezzel a mddszerrel a korabinal sokkal pontosabban
lehetett a dallamokat rogziteni. A neumadkat a késébbi évszaza-
dokban felvaltotta a beldliik kifejl6dé kvadratnotacio.

6. AZ EZREDFORDULOTOL
A XIII. SZAZADIG

A cimben jelzett id6szak a kozépkor fénykora, egyben valsaga-
nak kezdete is. Megkezdddik az aszkétikus-misztikus vilagkép,
a kozépkori keresztény szemlélet bomlasa, a gondolkodas elin-
dul a reneszansz és a humanizmus felé vezet6 uton. Fellendiil
az épitészet, fejlédnek a mivészetek. A novekvo és lassan mds
foldrészekre is kiterjedd kereskedelem nyoméan egyes régiok je-
lentésen meggazdagszanak. Egyre jobbak a templomi éneklés
alapfeltételei is, a hivatasos és fizetett énekesek magas szinvo-
nalat tesznek lehet6vé. Az egyszolamu gregoridn ének mintegy
»,megszlili” a tobbszélamusagot, amely az évszdzadok sordn
6nalld, 4j mindséggé: az eurdpai zene lényegi tulajdonsagava
valik.
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A TEMPLOMI TOBBSZOLAMU ZENE

A tobbszdélamusig megjelenését az egyhazi zenében a kutatdk
tobbféleképpen magyardzzak. Egyes nézetek szerint feltehe-
t6, hogy a korabeli népi zenei gyakorlat, amely egyébként is a
templomi éneklés vilagi ellenpdlusaként mlikodott, ismerte a
spontan tobbszélamusagot. Emellett az az érv szél, hogy pél-
daul a Kaukazusban, Izlandon, vagy éppen Szardinia szigetén a
XX. szazadig él6 praxis volt az ilyesmi, nem ritkdn éppen a korai
templomi tobbszélamusagra emlékezteté hangzasokkal. Masok
szerint a templomi kérusokban az oktdvparhuzam (a férfiak,
nok, gyermekek hangjanak természetes Osszecsengése) mellett
nagy valdszinliséggel egyéb (példaul kvint, kvart) egytitthang-
zasok is 1étrejohettek és beépiilhettek a gyakorlatba.

A legrégebbi feljegyzések, amelyek témankat érintik, a Mu-
sicha Enchiriadis cim(i kédexben (cca. IX. sz. masodik fele), il-
letve Arezz6i Guidé Micrologus de Musica c. mtvében (1030
koril) lelhetbek fel. Ezek a kézikonyvek nem kompozicidkat
tartalmaznak, hanem egy akkor mar létez6 improvizativ ének-
1ési gyakorlat szabdlyrendszerét irjak le. A templomi tobbsz6-
lamusagnak ez a kezdeti formdja az alapdallam, az egyszdla-
mu gregorian ének feldiszitésérdl, egy tars-szélam segitségével
vald ékitésérdl szol. A kérdés az, hogy mely hangzatok milyen
szerepet jatszhatnak, illetve nem jatszhatnak az egyiitthangza-
sokban. A prim (tehat az egy hangon valé taldlkozas), az oktav,
valamint a kvart voltak a preferdlt, konszonanciaként elismert
hangkozok. A tritonus (fa-ti, vagy f-h tavolsag, bévitett kvart,
az ,0rdog hangkoze”), elfogadhatatlannak mindsiilt. A kom-
pondlas e legkorabbi forméja, a(z egyeldre kis szama, de idével
egyre inkabb b6viild) lehetséges valasztasok kozti dontés, nem
lett volna lehetséges a kottairds, a neumdak nélkiill. Az erede-



ti dallamot vox principalisnak, a ,cifrazatot” vox organalisnak
nevezték. Megsziiletett a modalis ritmuslejegyzés. A ritmikai
»modusok” 6 kiillonb6z6 alapritmus hangmagassdagokkal kozos
rogzitését tették lehetévé.

A legkorabbi kétszolamu éneklést ,organum”-nak nevezték,
kezdetben altaldanos értelemben. Az 1200-as években két fajtajat
kilonboztették meg. Az ,,organum duplum”ban az eredeti dal-
lam hosszan kitartott, all6 hangok formajat 6lti, amely felett a
masik sz6lam gyorsabb, diszesebb rajzolatot kovet. A ,,discantus”

»hang hang elleni” szerkesztést jelent, egymassal tobbé-kevésbé

szinkronban mozgé sz6lamokat. Ezt a mddszert kovette a con-
ductus, amellyel kezdetben a pap szdszékhez vonulasat kisérték.
A késébbiekben a conductus fiiggetlenedett a misében betoltott
szerepétdl és egyfajta dalszerd formava valt. A discantus tipu-
sabdl fejlédott ki a motet is (ejtsd: moté; latinosan motetus, ma-
gyarul motetta.) Az elnevezés a feltételezések szerint a francia
mot (,820”) sz6bdl szarmazik. Onnan ered, hogy szokdsba jott
bizonyos kétszélamu ének-szakaszok diszitett, hajlitva énekelt
fels6 szolamanak ritmikus megszovegezése, kezdetben latinul,
késébb francidul. A motetta évszazadokon keresztiil meghata-
roz6 miifaj maradt a tobbszélamu énekes zenében.

A parizsi Notre-Dame székesegyhdz alapkovét 1163-ban
tették le, 1182-ben szentelték fel az oltart. Ezutdn még hosszu
évtizedeken keresztiil épitették, de a szazadfordulé kornyékén
mar kétségtelenil Franciaorszag és Eurépa kiemelkedé egyhazi
és zenei kozpontja volt. Périzs ezid6tdjt mintegy 100.000 lakost
szamlalt és a korai polgirosodas erételjes jeleit mutatta. Ezek
kozil most az iskoldkat, koztiik a Sorbonne eléfutarat emlitjiik,
mint a korabeli szellemi, tudomanyos és muvészeti er6tér rep-
rezentansait.



Ebben a kozegben sziiletett meg az a repertodr, amely a XIL
szdzad végétdl a X1I1. derekdig terjed6 korszakot fémjelzi. Notre
Dame-i iskoldnak, Notre-Dame korszaknak nevezik. Legfébb
ismertetGjegye, ritmikaja a kottazas fejlédésének eredménye.
Ekkor sziiletett meg az ugynevezett menzurdlis notdcié. A rit-
mus lejegyzése fiiggetlenné valt a hangjegycsoportoktdl, kiilon-
allo jeleket kaptak a kiillonbozé idGértékek. Az eddig jellemz6
kétszolamusag mellett hirom-, s6t négyszolamud darabok kelet-
keztek. Egyes forrasok emlitést tesznek egy bizonyos Magister
Leoninusrol, (XIL. sz. masodik fele), illetve Perotinus Magnus-
rol (kb. 1165-1220). Személyiiket és tevékenységiiket azonban
javarészt homadly fedi, és a mai zenetudomany kérdésesnek lat-
ja, hogy a gazdag anyag val6ban ezekhez a nevekhez flizédik-e.
A korszakot, mintegy 100 évvel kés6bb, a magat Ars Novdnak
nevezd Uj zeneszerz6i kor az Ars Antiqua megjeloléssel illette.

A TRUBADUROK

A XIL. és XIII. szazad a vilagi mivészetben a trubadurok korsza-
ka. Ebben az idészakban alakult ki, els6ként Franciaorszagban,
a htibéri tarsadalom kifejlddésének kovetkezményeként a lovagi
osztaly. A lovagok, amellett, hogy harcoltak, egy erényes, mér-
tékletes életstilus letéteményesei voltak. A trubadurok a lovagi
kultara kolté-énekes-zenészei. A lovagi gondolat kozéppontja-
ban a nd tisztelete volt. A szive holgyéhez énekl6 lovag dala a
trubadurkoltészet egyik fontos tipusa.

A trubadur-kultiura el6szor Dél-Franciaorszagban jelent
meg, nem sokkal késébb pedig az orszag északi részében is — itt
strouvere” volt a neviik. A nevezetes trubadurok koziil itt sze-
repeljen Bernart de Ventadorn (kb. 1125-1181) és Guiraut de
Bornelh (cca. 1140 — cca.1200). Az utolsé generdcié kiemelke-
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dé tagja volt Adam de la Halle (kb. 1237-1287). Gazdag ter-
mésében egyarant taldlunk egyszélamu chansonokat, 3 széla-
mu rondeaux-kat és motet-kat, valamint harom zenés szinpadi
jatékot, koztiik a ,Robin és Marion” cimiit.

A trubadar/vindorzenész tarsadalmat, a vilagi zene e korai
képviselSit 1250 koriil 4 csoportba soroltak: legalacsonyabb fo-
kon a vasari mutatvanyosok, kotéltancosok, ,,cseptiragdk”, felet-
tik a kozonséges, taincmulatsagokon szereplé vandormuzsiku-
sok, majd a voltaképpeni dalszerz6 trubadurok, legfeliil pedig a
mindeniitt elismert, hires szerzdk, a ,,doctores de trobar” dlltak.
Osszesen mintegy 6600 vers maradt fenn, mellettiik 2300 dal-
lam. 450 szerz6 neve ismert, koziilitkk 20 né. A szerzék kozott
szamos férendbélit, s6t uralkodét taldlunk, példdul Thibaut na-
varrai kiralyt, IX.Vilmos aquitdniai herceget és Oroszlanszivi
Richard angol kiralyt. A dalokban is megkiilonboztették a ,,ma-
gas” és az ,alacsony” stilust, az apolldi és a dionlizoszi, a ,fenn-
kolt” és a ,,zsigeri” kett&sségét. A témak kozill az erényesség és
mértékletesség, mint lovag-erények mellett valdjaban az érzéki,
vilagi 6romok sem hidnyoztak és eléfordult, hogy a szabados,
kicsapongé el6adasok az egyhdz haragjét is kivaltottak.

Németorszagban is kialakult a franciaorszéagihoz hasonlé lo-
vagi kultdra, ott Minneséngereknek hivtak a dalnokokat.

7. A RENESZANSZ ZENEJE

A ,reneszinsz” sz ujjasziiletést jelent. Olyan korszakot je-
16], amely szemben all a megel6zdvel. Egyrészt feltdmasztja az
antikvitds értékeit, masrészt egy dinamikus és gyors fejlédést
produkalé korszak 4j vivmanyait igazolja a gorog-rémai multra
visszatekintve.



Az antikvitds hatdsa nem kozvetleniil, mivek, zenei tipu-
sok/miifajok/dallamok fel-, vagy megidézésében &llt. Ez nem
is volt lehetséges, hiszen konkrét zenei emlékek gyakorlatilag
nem maradtak fenn; a rendkiviili kivételek kozé tartozik az a 3
régi gorog dallam, (Mesomedes himnuszai), amelyek 1581-ben
jelentek meg el6sz6r nyomtatasban.

Viszont az 1500-as években a zenével kapcsolatos gorog fi-
lozéfiai irodalombdl szinte mindent ismertek, ami egyaltalan
ismerhetd. Hozzaférhetd volt (latinul) Platén (ie. 427-347) 6sz-
szes irdsa, Arisztotelésztdl (ie. 384—322) a Poétika, valamint pél-
daul Euklidész (ie. 3. szdzad), Klaudios Ptolemaios (iu. 83-161),
Aristides Quintilianus (isz. 2. szdzad) és masok traktdtusai.
A spanyol zeneir6 és orgonista Francesco Salinas (1513-1590)
1577-ben 6sszefoglalé irast kozolt a gorog tedriakrodl.

Ugyanakkor a korszak muzikoldgiai irodalmabdl nem hi-
dnyoznak az aktudlis, sajat korra reflektilé gondolatok sem.
A flamand Tinctoris (cca. 1435-1511) Platon nyoman jelenti ki,
hogy a zene tudoménya ,mindek kozott a leghatalmasabb” és
aki a zenében tudatlan, nem nevezheté muveltnek. Az Gjjaszii-
letés jegyében fogantak a firenzei akadémikus Cosimo Bartoli
gondolatai Ockeghemrdl, melyek szerint a flamand mester Gjra
felfedezte a szinte kipusztult zenemivészetet; 6t Donatells-
hoz, Josquin-t Michelangel6hoz mérte, mint ,a természet cso-
dagyermekeit”. A Velencében tevékenyked$ tudds zeneszerzé
Zarlino (1517-1590) 1558-ben sajat mesterét, Adrian Willaert-
et (cca. 1490, Bruges — 1562, Velence) uttors, a zenét felvira-
goztato ,4j Pythagoraszként” mutatja be, mikozben a kozépkor
zenéjét mélypontként jellemzi, az dkorit pedig felmagasztalja.

A reneszansz, kozelebbrdl szemlélve, hairom vaskos fejezetre,
bels6 korszakra tagolédik — a XIV., a XV. és a XVI. szdzadra.



(1) A XIV. szdzad a zenében az ,,Ars Nova” évszdzada. Ezt a
korszakot a hazai zenetorténetirds inkabb a kozépkorhoz szok-
ta sorolni. Mivel azonban nyilvianvalé a szerepe a reneszansz
kibontakozasaban, helyesnek latjuk itt beszélni réla. Az ,Uj
Miivészet” egyfeldl a kottazasban, a ritmuslejegyzésben a ko-
rabbi forma tovabbgondoldsaval létrejott Gj lehetGségeken, a
sokkal valtozatosabb ritmusértékek haszndlatin alapult. Més-
részt a dallami és harmoniai kifejezés is a korabbit meghaladé
érzékenységre, részletgazdagsagra, ,édességre” torekszik. Maga
az ,Ars Nova” kifejezés Philippe de Vitry (1291-1361) hasonld
cimd irasabdl szarmazik. Vitry-rél, Petrarca baratjarol, tudds
zeneszerzOrdl, koltérél — ,mellesleg” Meaux piispokérdl — tud-
hat6, hogy nem csupan elméleti munkdssaga volt nagy hatassal
kortarsaira; miiveinek nagy része azonban elveszett.

Nem igy tortént Guillaume de Machaut (cca. 1300, Reims
kornyéke — 1377, Reims) esetében, aki a korszak legjelentésebb
zeneszerzdje, egyben kiemelkedd koltdje volt. Személyében egy
Gj artisztikus magatartas elsé képvisel6jét lathatjuk. Eletmtive
valéban ,,életm(” a sz6 modern értelmében: Machaut tudatos
és ontudatos muvészként gondoskodott réla, hogy alkotasai
rendezett kotetek formajat oltsék. Ezek a szerzéi kéziratok csak
az 6 munkait tartalmazzdk, szemben az dltalanosan hasznalt
gyljteményes kodexekkel. Két nagy konyve, a Remede de For-
tune (,A sors orvossaga”, kb. 1342), és a Voir dit (1363-1365)
a kottdzott zenedarabokat prézai és verses mivek, levelek ko-
z6tt kozli. Az utébbi mi az id6s6d6 miivész és fiatal csoddld-
ja, Péronne d’Armentieres talalkozasat és szerelmét beszéli el.
(A szerz6nek e két kotet mellett szimos, zenét nem tartalmazé
koltdi alkotésa is sziiletett.)

Machaut, akinek valészintsitheté a polgari szarmazasara



és jeles iskolazottsaga, 1323-t6l Luxemburgi Janos cseh kiraly
szolgalatdban allt és kovette 6t szamos utazasan. 1340-ben ka-
nonok lett Reims-ben. Otthonosan mozgott a férangtak vilaga-
ban, ez verseiben is tiikr6zédik.

Miiveinek egyik nagy csoportja a francia nyelvl refrénes
dal-mifajokban sziiletett, ezek a ballade, a rondeaux, a virelai
és a lai (mintegy 116 kompoziciérél tudunk). A ballade és a
rondeaux 4all a kdzéppontban, ezekben jelennek meg a legpreg-
nansabban a fent jellemzett modern vonasok. Motettdi tobb-
sége szintén francia nyelvli. Négyszolamu Miséje az els6 végig
megzenésitett mise, feltehetéen V. Kdroly francia kiraly koro-
ndzdsdra komponalta 1364-ben. (Ez az uralkod¢ a feljegyzések
szerint 1361-ben Machaut hazaban vendégeskedett.)

Machaut fiatalabb olasz kortarsa volt Francesco Landini
(cca. 1325, vsz. Firenze — 1397, Firenze).

Az Ars Nova jellegzetességeinek tovabbvitele, szubtilis, ,tal-
finomult” megoldasok jellemezték az ,, Ars subtilior” miivészetét
a szazad legvégén.

(2) Az 1400-as évek, a reneszansz kiviragzasanak ideje kii-
16n6s ellentmondast hozott a zene altal. Mig a képzémiivé-
szetekben és az irodalomban Itdlia és a ,napfényes dél” vitte
a fészerepet, az Gj zene centruma a ,kodos északhoz” tartozé
Franko-Flandria, azaz a mai Franciaorszag északkeleti része és
Belgium vidéke volt. Olaszorszagban (is) pezsgett a zenei élet, a
templomokban és a palotakban egyarant, de f6szerepldi ezek az
»importalt”, ,hegyeken tali” muzsikusok voltak. ,Németalfoldi
mestereknek”, ,burgundi iskolanak” egyarant szoktdk ket ne-
vezni, itt harmat emeliink ki koziiliik.

Guillaume Dufay (cca. 1397, Cambrai kornyéke — 1474, Cam-
brai). Sziil6helye egész életében nagy szerepet jatszott. A helyi
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katedrdlis mellett m(ikod6 — legelsé vonalbeli — zeneiskolaban
kapta alapképzését. A jelenleg ismert dokumentumok szerint
elészor 1420-t6l kezdve élt Itdlidban, ahol a Malatesta csaldd
kérusénekeseként alkalmaztak. Késébb tobb izben, éveken at
a papai kérus tagja volt. Ezeknek az egyiitteseknek béségesen
komponalt is. Mindakézben azonban t6bbszor hazalatogatott
Cambrai-be, és élete delel6jétdl, az 1440-es évektdl halalaig,
utazasokkal tarkitva, a székesegyhaz kanonokjaként tevékeny-
kedett.

Dufay érdeme nem kevesebb, minthogy lényegében az 6
kezében kristdlyosodott ki a reneszinsz zenei nyelvezete. Az
Ujdonsagok a harmashangzatokban, a harmdniai gondolkodas
erételjes térhoditasaban, a disszonanciakkal valé kifinomult ja-
tékban, a sz6lamok szerepének egymashoz val6 kozelitésében
jelentek meg. Eletmtivében azok a mtifajok uralkodnak, amelyek
az egész korszak szempontjabdl is a legjelent6sebbek: a mise, a
motetta és a vilagi dal — 6sszesen mintegy 200 zenedarab. Tény,
hogy Dufay el6tt, Anglidban is sziilettek teljes miseciklusok,
amelyek ugyanarra a cantus firmusra — vezérdallamra — alapoz-
tak a Kyriét6l az Agnus Dei-ig valamennyi tételiiket, de Dufay
tovabbfejlesztette ezt és a teljes nagyforma felépitésének fontos
elemévé tette. Es 6 volt az elsé, aki vilagi dallamot hasznalt fel
erre a célra (példaul a ,,L’homme Armée” c. korabeli ,slagerdal-
lamot”). Chansonjai, amelyeknek nagy tobbsége rondeaux, lirai
szubtilitasukkal, kifinomult rajzolataikkal koszonnek vissza a
burgundi udvari szellemiségnek, amelyben fogantak.

A Dufay-t koveté nemzedék legizgalmasabb egyéniségének
altalaban a flamand Johannes de Okeghemet tartjak. (cca 1410
és 1425 kozott — 1497, Tours). A szazad negyvenes éveitél Ant-
werpenben, majd Moulins-ban volt templomi énekes, karnagy,



zeneszerz$. 1452 koril keriilt a pdrizsi kirdlyi udvarba, ahol
életének tovabbi hosszu évtizedeiben hiarom uralkodét szol-
galt. Kiemelkedd volt tanari tevékenysége is, feltehetGen 6 volt
Josquin des Prez mestere.

Eletmtivének kozponti része 10 miséje és a Requiem, amely
az elsé fennmaradt megzenésitett halotti mise. Emellett mint-
egy 10 motetta és 20 vildgi kompozicié tulajdonithaté neki. Sti-
lusa egyfeldl beleilleszkedik abba a folyamatba, ami Dufay-jal
kezd8dott, masfeldl jellemzé médon az ,irraciociondlis” és a
srejtélyes” jelz6kkel szoktak illetni. Bar irt vezérdallamos mi-
séket, de szamos olyat is, ami nem hasznal el6zetesen létezd
anyagot. Nem a harmonidk, a ddir vagy moll hairmashangzatok
foglalkoztattak elsésorban, hanem aféle polifonikus ,végtelen
dallamok” gyanant sz6tte szélamait.

Okeghem — és a teljes korszak — zeneszerzési technikajanak
legvirtu6zabb fejezetét alkotjak azok a miivek, amelyekben egy-
részt a hangnemekkel jatszik (Missa cuiusvis toni — Mise bar-
milyen modusban), masrészt az imitaciot a kiillonbo6z6 1éptékd,
lassabb és gyorsabb ritmusképletek haszndlataval 6tvozi. (Kép-
zeljiink el egy ,kanont”, amelynek szélamai egyszerre indulnak,
de kiilonbo6z6 sebességgel — Missa Prolationum.)

»Josquin az egyetlen mester, aki parancsolni tud a hangok-
nak, a tobbi zeneszerzének a hangok parancsolnak” — mondta
Luther. Az 1400-as évek masodik felének, a reneszansz zene
virdgkoranak legnagyobb alakja Josquin des Prez (cca. 1450
Saint-Quentin mellett — 1521 — Condé-sur-I’Escaut) . Daca-
ra elismertségének, érdemeinek, életének részleteit szamos
ponton a mai napig homaly boritja. Valészint, hogy mestere
Ockeghem volt, ezt mindenek el6tt a flamand zeneszerz6 hala-
lara irt siratéja (La deploration de Johannes Ockeghem) igazolja.



Az bizonyos, hogy rengeteget utazott, és rengeteg varosban, ud-
varndl dolgozott.

Josquin mestere volt kora minden mifajainak. A korszak
nagy vivmanya a vokdlis poliféniaban résztvevé szélamok va-
16di egyenrangtisaganak megteremtése volt, a kozépkortdl 6ro-
kolt szerepek, az egyes szélamok specidlis funkcidinak elvetése.
Ez Josquin-nél legtisztabban motettdiban (koriilbeliil 100 kom-
pozicio) jelenik meg. A mintegy 20 mise és a 75 vilagi darab is
kortarsai és az utokor legmagasabb foku elismerését érdemel-
ték ki.

(3) A XVI. szdzad a késéreneszansz kora. A stilus készen all,
s6t a barokk felé haladé ,talérettség” jeleit mutatja sok szerz6énél.

A szazad klasszikus érvényd, osszefoglalé mestere az olasz
Giovanni Pierluigi da Palestrina (cca 1525, Palestrina, Réma
mellett — 1594, Réma). Palestrina kordn Rémadba keriilt, ahol a
legprominensebb kérusok (pl. a Santa Maria Maggiore, a Six-
tusi kdpolna, a Szent Péter bazilika stb.) tagja, karvezetdje, ze-
neszerzdje volt.

Palestrina miivészete mindvégig és szinte kizarélag az egy-
hazi zenére 6sszpontosult. Tobb mint szaz misét irt, emellett
motettakat, egyhazi és vilagi madrigalokat, himnuszokat és
egyéb templomi zenéket. Stilusa a kiegyensulyozott, aranyos
tokéletesség példajaként, az északi és a déli jellegzetességek szin-
tetizdldjaként hdditotta meg sajit korat és igy keriilt be a zene-
torténetbe, mint a polifénia, az egymast ellenpontozé szélamok
kezelésének legtisztabb forrasa.

Orlando di Lasso (1532, Mons, ma Belgium — 1594, Miin-
chen) a kés6reneszansz masik kiemelked6 egyénisége. Feltehe-
téen sziil6helyén sajatitotta el a templomi éneklés alapjait és
a (bizonyithatatlan) legenda szerint olyan szép volt a hangja,



hogy elraboltak. Mindenesetre 12 éves koratél korai huszon-
éveiig Olaszorszagban élt, fejl6dott, tanult és alkotott. Ekkor
visszatért a Németalfoldre, Antwerpenbe. Az 1550-es évek-
ben a miincheni hercegi udvarba hivtdk, ahol 1564-tdl haldlaig
megbecsiilt karnagyként és zeneszerzéként dolgozott.

Lasso monumentalis életmtive 70 misét, 500-nal t6bb mo-
tettat, szamos tovabbi egyhazi kompoziciét, de emellett — in-
ternacionalizmusara jellemzden — kozel 500 olasz, francia és
német nyelvi vilagi darabot olel fel. Palestrina 6sszefoglald
konzervativizmusaval szemben Lasso, akit a sz6, a szdveg je-
lentésének kifejezése vezérelt, harmdniai Gjitasaival, expressziv
érzelmi abrazolasmddjaval a jové el6hirnokei kozé tartozik.

Lasso ujitasai nem dlltak magukban. A késéreneszansz kro-
matikus iskola képvisel6i koziil itt szerepeljen Carlo Gesualdo,
Venosa hercege (~1561-1613), akinek mitivei bizonyos tekintet-
ben évszdzadokkal jartak kora el6tt.

HANGSZERES ZENE

A reneszansz idészakban a vokdlis zene impozans fejlédése
mellett a hangszeres muzsikalas is jelentds szerepet jatszott.
A vezet$ hangszer az arab eredet(i lant volt. Eredetileg, a mér
id6ktél fogva pengetével szdlaltattdk meg, de a XIV. szdzadtdl
kezdve elterjedt az ujjakkal valé pengetés. Ez alkalmassd tette
a lantot nem csak egy szélam, hanem 0sszetett, tobbsz6lamd,
akar polifonikus szerkezetek megszolaltatasara is. (Késébb a
billenty(isok vették &t ezt a szerepet). Megsziiletett az intavold-
cid, a hurokat és érintéket jelold kottazasi forma. (A ,tab”-okat
a gitdros konnylizene a mai napig is széles korben haszndlja.)
Minden nyugati orszagnak megvoltak a neves lantszerzdi, itt a
leghiresebb kelet-eurdpait, a magyar Bakfark Balintot (1507,



Brass6 — 1576, Padova) emlitjiik, valamint az angol lantzene
barokkba hajlé betet6z6jét, John Dowlandet (1563, London —
1626, London). A lantzene és altalaban a hangszeres zene terepe
a széles korben miivelt tanczenék vilaga volt.

A reneszdnsz korszakban a templomok mellett az arisztok-
racia és az Gjonnan kialakuld polgarsag palotdi valtak a zeneélet
kozpontjaivd. Megjelent a nyomtatott kotta, minden korabbi-
nal szélesebb rétegek kapcsolddtak be a zenélésbe, sokan tud-
tak hangszeren jatszani, énekelni. Széles korben divott a hazi
muzsikdlds, ennek legkézenfekvébb példaja Erzsébet kiralyné
(1533-1603) Anglidja.

8. A BAROKK KORSZAK

A zenében a barokk a legnagyobb formaalkoté korszak, évsza-
zadokon 4t haszndlatos zenei miifajok és formak kialakuldsa-
nak idszaka. Ekkor sziiletik az opera, az oratérium, a kantéta;
hangszeres teriileten a concerto, a figa, a szvit, a szonata.

A stilus, amelyet a zenetorténetben a XIX. szdzad vége 6ta
neveznek igy, kialakuldsatol kései viragkoraig hozzavetilegesen
1580-t6l 1750-ig tartott. Nagy kérdés a zenetorténet szamdra,
hogy ezt a hatalmas és sok szempontbdl heterogén mi-folyamot
val6jaban mi tartja 0ssze, milyen szempontok szerint kezelhet6
egységként? A kulcs a kifejezés eszményében rejlik. Az atlagos ze-
nehallgat6 szamara is feltlinik itt az érzéki-érzésbeli hatdsok ko-
rabban ismeretlen valasztéka, a kontrasztok és a szélsGségek — a
visszafogott benséségességtdl a grandiozitdsig. A hattérben azta
meggy6z6dést talaljuk, hogy a zene képes az alapvetd érzelmeket
megjeleniteni és a hallgatéban felkelteni — s6t nem csupéan képes
erre, hanem ez a szerepe. Az affektusok maguk a ,targyiasitott”



érzelmi allapotok, ha tetszik, szenvedélyek: példaul az 6rom, a
szomorusag, a harag, a gytlolet, a szeretet, a féltékenység.

A barokk kor lényegéhez tartozik a technikai fejlédés — elsé
korben maguknak a hangszereknek és jatéktechnikajuknak fej-
16dése. Mindenekel6tt a vondsok léptek nagyot elére. Az el6-
torténet: az els6 modern értelemben vehet8, de még haromhu-
ros hegediik (1520 koriil, Olaszorszag) utdan az 1560-as években,
ugyancsak Itdlidban nétt négyre a hurok szama. Ezt a folyama-
tot, a hegedi elsészamu dallamhangszerré valasat Arcangelo
Corelli (1653-1713), majd Antonio Vivaldi (1678-1741) mi-
vészete tetGzi be. A hegedd tutjat a vondscsalad tobbi tagja is
kovette.

A zenekar kialakulasa Eurépa kiilonb6z6 centrumaiban je-
lent8s helyi sajatsagokkal és eltérd id6zitéssel zajlott le. A fran-
cia kirdlyi udvar zenekaraban mar az 1600-as évek elején 12,
majd 24 vondshangszert taldlunk. Ezt a hagyomdnyt folytatva
Jean-Baptist Lully (1632, Firenze — 1687, Parizs), majd Olasz-
orszagban Corelli nevéhez kapcsolhatjuk a zenekar megsziile-
tését. Lully (XIV. Lajos, a Napkiraly ,f6zeneigazgatéja”, udvari
operaszerzdje és kiillonos kegyeltje) vezette be a vonosok egysé-
ges, er6teljes hangzasat hatékonyan szolgdld egyeztetett vonast:
valamennyi jatékos egyszerre, kozos iranyban hasznalta voné-
jat. Az 1730—40-es évekre szilardult meg az Gj el6addi appara-
tus Eurépa-szerte. A vonos szekcié elsé és masodik hegediibdl,
bracsabdl, csellébdl, nagybégbbél épiilt fel. A zenekari reform
fontos eleme volt a ,kompatibilis”, megfelel6 hangerével ren-
delkezd fafivosok kivalasztoddsa és technikai tokéletesedése a
reneszansz korszak hangszerparkjabol — a ,befuték” a fuvola,
az oboa és a fagott lettek. (A klarinét mintegy 50 évvel kés6bb
csatlakozott). A rézfuvokat a trombita és kiirt képviselte. Eh-
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hez a harom hangszercsoporthoz az ,,0bligat”, ,kotelezd” kisérd
csembald jarult. Mindez nem jelentett egyenlé szamud muzsi-
kust mindeniitt és mindenkor, a helyi koriilményeknek jelentés
szerep jutott.

A barokk idgszakaban tortént meg a hangszeres muzsika el-
kiiloniilése a vokalitastdl. Az instrumentalis zene 6nalléva valt
és sajat utjat kezdte jarni. Szétvalt a reneszanszban még homo-
gén hangtér: sz6léhangszerre és kiséretre nyilt szét. Kialakult
és mufajt teremtett a ,concertalas™ a versenymiiben (olaszul:
concerto) szoléhangszer, a concerto grosso-ban széléhangszerek
csoportja keriilt szembe a teljes zenekarral. A masik jellegzetes
4j forma az immar stilizalt, koncertszinpadra szant tdncok so-
rozata, a szvit. A kamarazenében (sz6l6hangszerre vagy néhany
jatékosra) a szonata miifaja jott 1étre.

Fontos, kozponti miiforma a faga. A figa a reneszéansz zene
polifén hagyomadnyait folytatja. Ugyanaz a téma jelenik meg
egymads utdn a szolamokban, kanonszerien, imitdlva — utdnoz-
va — 6nmagat. A fuga legnagyobb mestere Bach volt, a legtobb
fagat billentylis hangszerre (orgondra, illetve csembaléra) irta.
A fiiga sz6 magat az imitativ szerkesztési mddot is jelenti, fuga-
to (fugaszakasz, ,fugdcska”) barmilyen tipusu tételben megje-
lenhet, jéval a barokk kor utan is.

Az opera sziletésének az antik miivészetteoria volt a f6 ins-
pirdldja. A filozéfikus mivészeti eszmecserére mar a korabbi
évszazadokban is nyitott Firenzében 1573-tdl kezdve Giovanni
de’ Bardi grof (1534-1612) palotdja adott otthont a Camera-
tanak, amely az 6kori gorog zenei eszményt és a jelenben val6
alkalmazhatésagat tanulmanyozta. A Cameratat jol jellemzik
résztvevéi/tagjai: a két jeles kolté, Ottavio Rinuccini és Gab-
riello Chiabrera; a kival6 lantos Vincenzo Galilei (a csillagdsz



édesapja); két énekes-zeneszerzd, Jacopo Peri és Giulio Cacci-
ni; Emilio de’ Cavalieri, zeneszerz6 és a Medici-udvar zenein-
tendansa; végiil egy miikedveld arisztokrata, Jacopo Corsi, aki
1592 utdn a csoport centrumadba keriilt. Tobb évtizedes vizs-
galddasaik, tanulmanyaik, vitdik f6 konkluzidja a szd, a szoveg
szerepének tjraértelmezése, egykori antikvitasbeli jogaiba val
visszahelyezése lett. Kereteink nem teszik lehet6vé, hogy végig-
kisérjiik a textust szolgald zene vezérgondolatdnak aspektusait.
A 6 biralat a szoveg és annak természetes ritmusa ellen dolgoz6
»barbar” poliféniat illette, a kivezet6 ut pedig az akkordokkal ki-
sért sz6léénekben manifesztalédott. Sommasan igy foglalhaté
Ossze az Gj zenés dramai szinpadi mifaj megsziiletéséhez veze-
t6 folyamat, amelynek els6 nagy mestere Claudio Monteverdi
(1567-1643) volt. Az 1700-as évek elejének nagy-barokk operija
zart zeneszamok sorozata, élikon a nyitdnnyal, amelyet aridk,
duettek, kérusok, kovetnek. A cselekményt recitativok beszélik el.

Az opera ,szakralis testvére”, az oratérium az operdhoz ha-
sonlit abban, hogy szdléénekeseket, korust és zenekart foglal-
koztat, drdmai torténetet mond el, viszont nem szinhéazszer,
hanem koncert: nincsenek kellékek, kiilséségek. El6adasanak
szinhelye nem ritkan maga a templom. A passi6é (bar el6tor-
ténete visszavisz a gregoridnumba), a barokkban olyan oraté-
riumhoz hasonlé md, amely Jézus szenvedésének torténetét
mondja el, evangéliumi szovegek felhasznalasaval. Révidebb
1élegzeti oratériumszerd ma a kantata.

A barokk zenére altalanossagban jellemz6 a monotematika:
egy tétel egyetlen témara épiil. Ez nem csak a dallami témara,
mint ,kézzelfoghaté” zenei elemre vonatkozik, hanem az affek-
tusra magdra is: egy tételen belill nem keverednek a kifejezések.
A ritmika gyakran monoton, motorikus. A dallamépités sokszor
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haszndlt eszkoze a szekvencia: ugyanaz a dallam magasabb vagy
mélyebb hangrél kezdve ismétlédik, tobbnyire sorozatosan.

Fontos, eléremutaté valtozas a zenei életben, hogy megjele-
nik a modern értelemben vett, belépddijas hangverseny. (Legel6-
szor Anglidban, 1710-ben volt bérletszert hangversenysorozat.)

A barokk korai szakaszanak a XVI. szdzad végétél a 1660—70-
ig terjed6 évtizedeket szokas tekinteni. Emblematikus mestere
(Monteverdi mellett) a német Heinrich Schiitz (1585, Kostritz
— 1672, Drezda). Az ezt koveté ,nagybarokk” legjelentsebb
szerz6i a mar emlitett Corelli és Vivaldi mellett az angol Hen-
ry Purcell (1659-1695), a német, bar élete nagy részét Ang-
lidban tolté6 Georg Friedrich Handel (1685-1759), a francia
Jean-Philippe Rameau (1683, Dijon — 1764, Parizs) és Johann
Sebastian Bach (1685-1750).

(A ,barokk” sz6 etimologidja): ,Barocco” eredetileg a gyongy-
kagylo hajlatdra utald, lekicsinylé giinyszo, amely a klasszikus
aranyossaggal szemben a tulzsufoltsagot, a bizarr burjanzast
jellemzi. Ezt a korszakot is utdlag nevezték el — egy 1802-ben
megjelent zenei lexikonban (52 évvel Bach haldla utdn!) ez ol-
vashaté a réla: ,Ezzel a miszdval olyan zenemiivet jelolnek,
amelyben a dallam gyakran nehezen intondlhaté hangkozok-
ben halad el6re, s a zene harménidja kusza disszonancidkkal és
szokatlan kitérésekkel zstufolt.

9. JOHANN SEBASTIAN BACH

Ha meg kellene valasztani az eurépai zene legf6bb fejedelmét,
valdszind, hogy Johann Sebastian Bach nyerné el ezt a cimet.
Miiveinek alapos megismeréséhez egy teljes emberélet sem len-
ne elegendd. ,Nem Bachnak — pataknak —, tengernek kellene



nevezni” — mondta réla Beethoven, és nincs a zenetorténetnek
jelent6s alakja, aki ne hajolt volna meg Bach életmiive el6tt.

1685. marcius 21-én sziiletett Eisenachban (Tiringia), 6s-
régi muzsikuscsalddban. 10 éves kordra arva marad, batyja
nevelte. 18 éves koratdl zenei allasokat tolt be (Weimar: ud-
vari hegedis, Arnstadt: orgonista.) 22 évesen nésiil, 7 gyer-
meke sziiletik. (Koziilitk Wilhelm Friedemann és Carl Philip
Emmanuel jelentés zeneszerz6k lesznek.) 1708-1717 kozott
Weimarban orgonista, kamaramuzsikus, majd hangverseny-
mester. 1717-1723: Kothenben udvari karmester. Ez a Bach
szamara elérhetd legmagasabb fok a ranglétran. Itt irja legtobb
zenekari darabjat. Felesége haldla utdn djra nésiil 1721-ben, e
hazassagbdl sziiletett gyerekei koziil Johann Christian (a ,lon-
doni Bach”) lett neves zenekoltd. 1723 és halala, 1750 kozott
Lipcsében, a Tamés-templom karnagyaként és zenetanaraként
varosi szolgélatban allt.

MUVEI

A legimpozansabb csoportot a sz6l6 énekhangokra, kérusra és
kis zenekarra sziiletett kantatak alkotjak: mintegy 200 egyhazi,
illetve 20 vilagi kantatdja maradt fenn — tudjuk, hogy ennél tob-
betirt. A templomikantdta a vasarnapi és iinnepnapi protestans
istentisztelet szerves része. Bachnak mindenekel6tt Lipcsében,
illetve korabban Weimarban volt kotelessége az aktudlis heti
kantatardl gondoskodni. A rendelkezésére allé énekesektdl és
zenészektdl fiiggott, hogy milyen terjedelmd, illetve nehézsé-
gl milvet komponalhatott. (Megjegyzendd, hogy nék ezidétajt
még nem énekelhettek a templomban, a magas szélamokat
fitgyerekek vagy falzetto éneklé férfiak adtak eld.) A kantatak
szOvege a protestans hagyomanynak megfeleléen német nyelvi.



Tovabbi egyhazi muvei koziil kiemelkedik a két fennmaradt
passié: a Maté, illetve a Janos evangéliuma szerinti Jézus-tor-
ténet, valamint a h-moll mise.

Bach koranak legnagyobb orgonistdja volt. Széléhangsze-
res miiveinek legnagyobb, mintegy 250 mftivet tartalmazé cso-
portja orgonara sziiletett. Tovabbi 200 opusz ,Clavier”-ra, azaz
csembaléra vagy klavichordra irédott.

Zenekari mivei koziil a 6 Brandenburgi Concerto, a 4 Szvit,
valamint a zongoraversenyek és a hegediiversenyek emelked-
nek ki. Megjegyzendd, hogy Bach kislétszdmu, mai megkozeli-
tésbdl nézve kamaraegytittes-szert zenekarokkal dolgozott.

Az imitacid, a kdnonszerliség mar a reneszanszban rendki-
viil fejlett volt a vokalpolifénidban. A hangszeres zenében a figa
miifaja képviseli. Bach a fuga legnagyobb mestere volt. A billen-
ty(is miivek koziil kiemelkedik a Wohltemperiertes Klavier so-
rozat, amely az Uj, temperalt zongorahangoldst népszerisitette.
Minden egyes hangnemben komponalt egy-egy preludiumot
(bevezeté tételt) és fagat. Legnagyobb szabasd fugasorozata a
haldla alétt irt Kunst der Fuge (A fuga miivészete.)

MATE PASSIO

A passi6 Jézus Krisztus szenvedésének torténete. Mdr a gregori-
an ének korai korszakaiban énekelték mind a négy evangélium
alapjan (Maté, Mark, Lukdcs, Janos) dramatizdlva, a szerepls-
ket megszemélyesité énekesek altal el6adva. A késébbiekben
tobbszolamu tételekkel béviilt. A protestans egyhdazi zenében
nagyobb jelent8ségre tett szert, mint a katolikusban. Bach meg-
zenesitései el6tt Heinrich Schiitz (1585-1672) passidi szamita-
nak remekmiveknek.

Bach két fennmaradt teljes passidja, a Janos- és a Maté-pas-



si6 mellett irt egy Mark-passiot is, ez azonban elveszett és van-
nak utaldsok egy negyedik miire is ebben a miifajban. A Maté-
passi6 Gsbemutatdja Lipcsében volt 1729-ben.

A mi els6 rétegéhez maga a torténet tartozik, a Luther-féle
bibliaforditasbol szarmazoé szoveggel. Az elbeszélé Evangelista
mellett valamennyi fontos szerepl6 felvonul, Pétertdl Judason és
Pilatuson at magdig Jézusig. Az el6addsmdd énekbeszéd, amit
csembald, orgona és cselld kisér. Ezt a fajta tétel a ,secco reci-
tativo”. (Szdraz recitativo). (Taldlunk a miiben kiséretes recita-
tivokat is.) Jézus hangjat mindig a vondéshangszerek ,dicsfénye”
ovezi, a secco recitativokban is. A miinek ehhez a cselekmény-
szintjéhez tartoznak a turbdk is: rovid, beékel6d6 korustételek, a
tomeg megjelenitését szolgaljak (példaul a keresztrefeszitést ko-
vetel6 ,,népszavazasndl”). A méasodik réteg ariakbdl, duettekbdl
all, ezek a torténet fazisainak kommentarjai, értelmezései. Szo-
vegiiket Picander irta. Harmadik réteget képviselnek a koralok,
a templomi népénekek, amelyeknek kozismert dallamait a gyii-
lekezet (= a kozonség) is hivatott volt énekelni. Egy-egy nagy-
szabdsu, tombszerl kérustétel kezdi, illetve zarja le a passiot.

A Maté passiot, amely teljesen feledésbe meriilt és kottija
sem volt hozzaférhet6, Mendelssohn mutatta be Gjra, 1829-ben.
Ezzel a romantikus bemutatdval kezd6dott a mi diadalatja.

10. A BECSI KLASSZICIZMUS

A XVIIL szdzad derekdn 4j szellemi mozgalom jarja at Eur6pat.
A felvilagosodas Franciaorszagbdl indul ki, f6 gondolatai az em-
beri értelem, okszertliség és vildgossiag eszméjét hirdetik. Ez a
szellemiség, ez a zene elvdlaszthatatlan a feltorekvd 4j tarsadal-
mi osztalytdl, a polgarsagtdl.



A zene egyrészt tovabbra is kapcsolédik a nemesi udvarok,
egyhdazi és féuri rezidencidk életéhez. Ezeknek a kulturkoz-
pontoknak a rangjdhoz tartozik, hogy ki az ott alkalmazott
zeneszerzd és karmester. De ez a forradalmakat érlel6 idészak
vezet el a zenész és magasrangi munkaaddja kozotti hibéri
viszony bomldsahoz és megszlinéséhez. Ebben a folyamatban
fontos szerepet jatszott a nyilvanos, belépddijas koncertek ki-
alakulésa és elterjedése. Haydn még to6bb mint 30 évig szolgalt
az Eszterhazy-hercegeknek, majd sikeres, nagyszabdsu hang-
versenykorutakat tett Anglidba. Mozart 25 évesen véglegesen
szakitott az érseki alkalmazassal, hogy szabadisz6 zenészként
véllalja sorsat Bécsben. Beethoven viszont nem volt hajlandé
erre az életformara, lényegében ,06ndllé vallalkozoként” aratta
sikereit.

A Kklasszikus stilus, amelyet a hairom meghatdrozé mester
mukodésének helyszine utdn neveziink bécsi klasszicizmus-
nak, a barokk végét koveté atmeneti idészak utan jott létre.
1750 tajan mar senki sem akart komplikalt, polifénikus, mo-
noton ritmikdju barokk zenét hallgatni. Természetes, vilagos,
egyszerl dallamokat és harmonidkat, valtozatos ritmikat ki-
vant az 4j kozizlés. Mindez legmagasabb fokon, az elkévetkezd
XIX. szazad zenéjére is dont6 hatdssal, Joseph Haydn, Wolgang
Amadeus Mozart és Ludwig van Beethoven miivészetében szii-
letett meg.

Az 1y stilus jellegzetességei kozé tartozik vilagos, tobbnyire
szimmetridhoz vonz6dd formavildga. A mikroformélds terén
a ,periodus’ az alapegység, 2x4 litemes, ,kérdés-felelet” fel-
épitésével. Tudomdanyos igény( definiciok helyett alljon itt egy
egyszerl leiras: Az elsé szakasz, V. fokt, domindns harmoénian
zarva, mintegy ,kinyit”, mig a periédus masodik fele, ugyanazt



a dallamot tovabbfiizve, 1. fokd, alaphangu zarlattal allitja hely-
re a rendet.

A ,szondtaforma” a mivek kezdd tételeinek allanddsult
képletévé valt. Hirom nagy szakasza az ,expozicid”, a ,kidol-
gozds” és a ,visszatérés”. Az expozicib a fétémadt, majd az alap-
hangnembdl elmozdulva a melléktémdt és a zdrétémdt mutatja
be. A kidolgozas kotott szabalyok nélkili ,jaték” a megismert
témakkal, szabadon hasznélva a varidciét és a hangnemek ko-
zOtti mozgasokat, a modulaciét. A visszatérés soran immar
mindharom téma az alaphangnemben jelenik meg. A stilus
fejlédése soran, kiillonosen Beethovennél a séma mechanikus
haszndlata helyett egyre inkdbb a varild, fejleszt8, bovité
szemlélet valt uralkodéva. Ugyancsak Beethovennél kapott fo-
kozott jelentéséget a hdrom téma egymadssal kontrasztilé meg-
formalasa.

A nagyformdk, mindenekel6tt a szimfénia és a vondsnégyes
négytételes ive is rogz6dott a bécsi klasszikaban. A kezdété-
tel mindig gyors, és gyakran kezdddik ,fliggonyzenével”, las-
su bevezetd szakasszal. A méasodik tétel lasst. Ezt tanctétel, %
litkktetési mentiett koveti. A zarotétel ismét gyors tempot vesz.
Beethoven a kométosabb meniiett helyett az ugyancsak harmas
liktetésti, de sokkal élénkebb tételkaraktert, a ,scherzo™t al-
kalmazta és alkalmanként felcserélte a 2. és 3. tételt. A concer-
tok (versenymiivek) a barokk hagyomanyt nem irtdk feliil, ha-
romtételesek (gyors-lassi-gyors) maradtak.

A polgari alapokon kiépiilt nyilvanossdg, valamint a zenei
koznyelvben gyokerezd érthetdség mellett a klasszikus korszak
harmadik kulcsszava az individualizmus. Az affektusokat fel-
véltja a sajat érzelmek, a személyesség, az ego szubjektiv mély-
ségeinek kifejezése.



11. HAYDN ES MOZART

JOSEPH HAYDN (1732-1809)

1732-ben sziiletett az als6-ausztriai Rohrau faluban, a bognar-
mester csaladjaban. 8 évesen Bécsbe keriilt a Stephans-Dom
kérusédba, de onnan kidregedve, 17 évesen nehéz munkaval, sa-
jat erejébdl sajatitotta el a zeneszerzés alapijait.

1761-ben 1épett az Eszterhdzy hercegek szolgalataba, mint
udvari zeneszerzd és karmester és majdnem hatvan éves kora-
ig folytatta ezt a szolgalatot. Eszterhdzy Miklés herceg haldla
utan, 1790-t6l megszilintek udvari kotelezettségei és szabadabb
alkotasnak szentelhette élete utolsé szakaszat. Két hosszu, sike-
res hangversenykorutat tett Anglidban és altaldnos elismerés-
tol, hirnévtdl 6vezve hunyt el Bécsben, 1809-ben.

Munkassaganak két legfontosabb miifaja a szimfénia (104-
et irt), és a vondsnégyes. Ezeknek a klasszikus miifajoknak 6 a
megteremtdje, mivei mintaul szolgaltak Mozart és Beethoven
szamara. Kiemelked6ek még zongoraszonatai, valamint két
kései oratériuma, a Teremtés és az Evszakok.

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)

»A csodalény, akinek Isten megengedte, hogy Salzburgban szii-
lessék meg” (Leopold Mozart szavai) 1756. janudar 27-én jott e
vilagra. Zongorista csodagyerekként bejarta Eurépat, uralkodok,
féurak és — ami szdmara kiilondsen fontos volt — a legkivalébb
zenészek lenylig6zott elismerése mellett aratta fényes sikereit.
Zenei neveltetését kiemelkedd pedagdégus apjanak koszonhette.

17 évesen a salzburgi érsek szolgdlatdba allt, de a terhes ko-
tottségeket egyre nehezebben viselte, s 8 évvel késébb szakitott
munkaaddjaval. Bécsbe koltozott, hangversenyezésbdl és ora-



adasbdl probalta fenntartani magat. Tuddsahoz ill6 poziciét
azonban soha nem kapott, elszegényedve, mell6zve halt meg
1791-ben.

Eletmtive nem csak ahhoz képest rendkiviil gazdag, hogy
Kis hijan 36 évesen ment el. Negyvennél tobb szimfénia és
tobb mint harminc versenymi — kozottiik csoddlatos zongo-
raversenyei — alkotjak zenekari miveinek gerincét. Kamara-
zenéjének legfontosabb miifajai a zongoraszonata és a vonos-
négyes.

Egyhazi zenéjének legnagyobb kincse utolsé mive, a nem
teljesen befejezett Requiem (Gydszmise). Ot legnagyobb ope-
raja (Szoktetés a szerdjbol; Figaré hazassiga; Don Giovanni;
Cosi fan tutte; Varazsfuvola) nélkiill ma is elképzelhetetlen az
operahdzak repertodarja.

MOZART: DON GIOVANNI

»Dramma giocosa” vagy ,opera buffa” 2 felvonasban

SZEREPLOK

Don Giovanni, nemesur (bariton)

Leporello, a szolgdja (basszus)

Donna Anna, a korményzé lanya (szopran)

Don Ottavio, Anna jegyese (tenor)

A Kormdnyzé (basszus)

Donna Elvira, Don Giovanni elhagyott jegyese (szopran)
Zerlina, parasztledny (szopran)

Masetto, a vélegénye (basszus)

A librettét Lorenzo da Ponte irta. Bemutat6: 1787, Praga



TORTENET

I. felvonas. Helyszin: Sevilla. Id6: a XVII. szdzad

1.JELENET: A Kormanyz6 kertje. Leporello kint 6rkodik Don-
na Anna hdza el6tt. Don Giovanni, Leporello gazdija beszo-
kott a hazba, hogy elcsabitsa Donna Annat. Felbukkan Donna
Anna, ildozi az dlarcos Don Giovannit. Meg akarja tudni, hogy
ki az, és segitségért kialt. Megjelenik a Kormanyzd, Anna apja,
és parbajra hivja Giovannit, mikézben Anna elmenekiil segitsé-
gért. Don Giovanni lesztirja Anna apjat és elmenekiil, anélkiil,
hogy lelepleznék. Anna visszatér vilegényével, Don Ottavidval,
aki megeskiiszik, hogy bosszut all jegyese apjaért.

2. JELENET: koztér Don Giovanni palotdja el6tt. Megérkezik
Giovanni és Leporello és épp halljak, amint egy né bossztért
kialt. (Elvira dridja: Ah, chi mi dice mai — ,Ki mondhatta vol-
na el nekem?”) Giovanni kacérkodni kezd vele, de aztin fel-
ismeri benne utolsé elcsabitott és elhagyott holgyét. Odakiildi
Leporelldt, hogy razza le Elvirat, 6 pedig elsiet. Leporello azzal
vigasztalja Elvirat, hogy mutat neki egy listat Giovanni ex-sze-
ret6irél. (Regiszter-aria).

3. JELENET: megérkezik Masetto és Zerlina eskiivéi menete.
Giovanninak azonnal megtetszik menyasszony és megprébalja
eltlintetni a féltékeny Masettdt az ttbol. Don Giovanni és Zer-
lina egyediil maradnak, Giovanni megkezdi a csabitast. (Duett:
La ci darem la mano - ,,Egymasba fonjuk kezeinket”). De:
megérkezik Elvira és meghiusitja Giovanni szandékat.

Ezutdn megérkezik Ottavio és Anna, bosszut tervezve a
még mindig ismeretlen gyilkos ellen. Taldlkoznak Giovannival,
és Anna, nem tudvan, hogy 6 volt a tdimadd, a segitségét kéri.
Don Giovanni megigéri, hogy segit. Kézben azonban visszatér
Elvira, és elmondja, hogyan csapta be Giovanni. Giovanni va-



laszaban Oriiltnek nevezi Elvirat. Mikor Giovanni, szolgalatatit
Ujra felajanlva tavozik, Anna hirtelen felismeri benne a gyilkost.
(Anna bosszii-aridja: Or sai chi l'onore — ,,0 rabolt meg tisz-
tességemtol”).

Don Giovanni ezutdn balt kivan rendezni és nagyon vida-
man késziil ra (Pezsgbaria: Finch’han del vino — ,Végre, a
borral”) Zerlina koveti a féltékeny Masettdt és megprobalja ki-
békiteni. (Zerlina dridja: Batti, batti o bel Masetto — ,Uss meg,
driga Masetto”).

AZ 1. FELVONAS FINALEJA: a bal. Donna Anna, Don Ottavio
és Donna Elvira alarcban érkeznek, hogy leleplezzék a gonosz-
tevét. Don Giovanni elvezeti Zerlinat a tancoldk koziil. A lany
segélykialtasai utan Giovanni megprobalja félrevezetni az em-
bereket: a balterembe vonszolja szolgdjat, azzal vddolva, hogy 6
prébélta meg elcsébitani Zerlinat. Az bosszudallok levetik alar-
caikat és kinyilvanitjak: mindent tudnak. A vendégek nem hisz-
nek Giovanninak, ratdmadnak, de 6 keresztiilverekszi magat a
tomegen és Leporell6val egyiitt elmenekiil.

II. felvonas

1. JELENET: Giovanni ezuttal Elvira szolgaldlanyat akarja el-
csabitani. Rabeszéli Leporelldt, hogy cseréljenek kabatot-kala-
pot. Az alruhés Leporello Elvirat széditi Giovanni jelmezében,
ekozben gazdija a szolgalélanynak ad szerenadot. Ezutan Gio-
vanni (még mindig dlruhdban) beleszalad a Masetto éltal veze-
tett parasztlegényekbe, akik éppen 6t akarjak moéresre tanitani.
Az al-Leporello (akit természetesen nem ismernek fel), lerdzza
a kis csapatot, és a magira maradt Masett6t keményen elpa-
holja.

2. JELENET: Leporello (Giovanni ruhajaban) megszokik vé-
giil Elviratdl, de beleszalad Annaba és Ottavioba. Megérkezik



Zerlina és Masetto is, és a csoport bosszut akar dllni a vélt
Giovannin. Leporello kegyelemért konyorog, majd nagy szo-
rongatottsagaban felfedi kilétét, és a hirtelen tamadt ztrzavar-
ban meglép.

3. JELENET: Temetd, a Korményz6 szobraval. Leporello és
Giovanni hangoskodva szamolnak be egymasnak a friss esemé-
nyekrél. Ekkor a szobor figyelmezteti Giovannit, hogy napkelte
utdn mar nem fog nevetni. Gazddja utasitasira Leporello felol-
vassa az emlékmd talapzatdn a feliratot: ,Gyilkosomra bosszu
var”. A szolga reszket, de Giovanni raparancsol: hivja meg va-
csordara a szobrot. Az bélint és igent mond.

FINALE: Don Giovanni lakosztalya. A nemestr fényes lakoma
el6tt iil, zenészek szorakoztatjak, Leporello felszolgil. Megjele-
nik Elvira, hogy utoljara megproébalja ravenni Giovannit: banja
meg biineit. Giovanni kigtnyolja Elvirat, aki tavozik. Egy pilla-
nattal késébb felhangzik sikolya, majd visszarohan a terembe.
Giovanni kikildi Leporell6t, nézze meg, mi tortént, de a szolga
is rémiilten szalad vissza, kozli, hogy eljott a szobor. Baljés ko-
pogtatas hallatszik. Maga Giovanni nyit ajtét és belép a Kor-
mdanyzo szobra. Felszdlitja Giovannit: vezekeljen. Giovanni szi-
lardan visszautasitja, a szobor pedig a fold ala siillyed, magaval
ragadva Giovannit, akit koriilvesz a pokol tiize.

Megérkezik Donna Anna, Ottavio, Donna Elvira, Zerlina és
Masetto, keresik Giovannit. Leporellot reszketve, az asztal ala
bujva taldljak. A szolga mindenrél beszamol nekik. Valamen-
nyien megkonnyebbiilve mondjak el, hogyan fogjik folytatni
életiiket.



12. BEETHOVEN

Nagy mesterek, hatalmas életmtivek Beethoven elétt is sziilet-
tek, de 6 volt a zenetorténet elsé ontorvényd, individualista, a
vildgot a miivészet tronjarol szemléls alkotdja.

1770-ben sziiletett Bonnban. Csodagyerek-gyanus képessé-
gei voltak, amelyeket kicsapongé életet él6, akarnok apja, aki-
ben kordntsem volt meg Leopold Mozart pedagdgiai zseniali-
tdsa, rovid aton szeretett volna anyagilag kamatoztatni. Valé-
szinlinek latszik, hogy az apja 6nkénye, igazsagtalansagai elleni
lazadas alapozta meg egész életére sz6ld zsigeri ellenszegiilé-
sét mindenfajta hatalommal szemben — mashogy fogalmazva,
meglehet, hogy innen ered végletes szabadsagvagya.

Zsenidlis, nagyhatdst zongorista volt. El6addként is — akar-
csak zeneszerz6ként — sajat, jaratlan atjat jarta. Hasonlithatat-
lan, robbané el6addasmoédja, improvizaciéi révén ,zongorazta
be” magat a legfels6bb korokbe, igy nytigézve le Bécsbe koltozé-
se utdn a csdszarvaros zenerajong6 arisztokracigjat. Tarsasagi
kapcsolatai, fénemesi timogatdi egész életében végigkisérték.

Sikerei széles korben felismert, és respektdlt tehetsége bol-
dog életet, gondtalan alkotast adhattak volna neki, de mashogy
tortént. Rejtélyes betegség kovetkeztében néhany év alatt, kb.
1798 és 1802 kozott teljesen megsiiketiilt. Ez a sorscsapds az
eredetileg sem konny(i személyiségli Beethovent mogorva, em-
berkeriil8, bogaras kiilonccé, elvadult zsenivé véltoztatta. M-
vei azonban nem ezt kozvetitik.

9 szimfénidja, 32 zongoraszonatija, 5 zongoraversenye, vo-
noésnégyesei és tobbi alkotasa nem konnytikezd, gyors kompo-
nalds termékei. Beethoven tételrdl tételre, opuszrél opuszra
megharcolt anyagaval. Otleteit, témdit vazlatfiizetekben rog-
zitette és altalaban évek teltek el, mire egy-egy csira elnyerte
végs6 formajat, kész mi valt beldle.



Szabolcsi Bence ezt irja Beethovenrél: ,Végsé egyensulyi
pont, a terhelés hatdra és netovabbja, — katharzis és villamcsa-
pas, diadal és katasztrofa ugyanegy torténelmi pillanatban.” (A
zene torténete, 287.p.) Beethoven egyfel6l a harmadik a bécsi
klasszikusok soraban, maésfeldl alkoté éveinek tobb mint felét
mar az Gj szdzadban élte le. O az a mester, akibél az Gj kor-
szak, a romantika eredezteti magat, mert a kereteket, a forma-
kat példat mutatva feszitette — bontotta szét, kérddjelezte meg,
mikozben ,a végletes szabadsagban végletesen szerves, kény-
szeritd és sorszerd, minden szeszélyében ott él a felboncolas és
Osszeflizés szenvedélyes logikdja, feloldottsagaban sem laza és
szabalytalansagaban is zenei, minden valsaga eljut a befejezé
harmoénidig.” (u. o.)

Temetésén, 1827-ben 20 000 ember vett részt.

13. A ROMANTIKA KORSZAKA

Az 1800-as éveket a zenetorténet is a romantika korszakanak
nevezi. Az elnevezés eredetileg vagy a ,romanc” sz6bdl, vagy
a ,regényesség” fogalmabdl (,roman” németiil: regény) ered. A
muveltek altal lenézett, talsagosan is népies, alantas, a klasszi-
kus mindségnek fittyet hanyo koltészetet értettek alatta. Ebbdl
a negativ jelentésbdl valt késébb — akarcsak a ,barokk” sz6 — a
korszak elnevezésévé.

A XIX. sz. politikai torténete Napoleon Franciaorszaganak
legy6zésével, a Szent Szovetség konzervativ dominancidjaval
kezdédott. Mindazondltal az iparosodas, a kapitalizmus folya-
matos, toretlen er6s6dése, és szamos forradalom jellemzi. Euré-
pa arculata megvaltozott. Az erételjes varosiasodas, a polgarsag
jelentéségének megnovekedése a miivész tarsadalmi helyzetét



is megvaltoztatta. A szellemi életben az irodalom jatszotta a
legfontosabb szerepet, de a miivész-elit kiemelkedd tagjai kozé
tartoztak a vezetd zeneszerzok és eléadémiivészek is. A sikeres
alkoték — nem utolsé sorban az Eurépa-szerte turnéz6 hang-
szervirtuézok — valésiagos miivészfejedelmekként élhettek.

A romantika évszdzaddban megvaltozik a miivészi kifeje-
zésrdl valé gondolkodds. A mivészetek a valdsagos vildgnak
mintegy ,ellenvilagat” teremtik meg, amely egyben a megvaltas
— megvaltédas kulcsdt is jelenti/jelentheti. A korszak szemlélete
a zenét tekintette a ,legromantikusabb”, legigazibb miivészet-
nek, mivel a zenének nincsenek fogalmi gatjai, s egyetlen miivé-
szeti formaként mondhatja ki a kimondhatatlant, a végtelent. A
képzémiivészetek és a irodalom késébb jutottak el az absztrak-
cié fogalmaktdl megszabadulé stadiumaba.

A Kklasszikus kiegyensulyozottsaggal, szabdalyozottsiggal
szemben itt a szabdlytalan, a rendhagyé 1ép el6térbe. A lezart-
saggal, behataroltsaggal szemben a nyitottsag, a hatartalan; a
jozannal, valésaghtivel szemben a csodas, az extrém, az Orii-
letig felfokozott. A zenei eszkozok a végletes érzelemvilagot,
korlatlan fantaziat kifejez6 hangzdsélmény irdnydba tettek
nagy lépéseket. A hangszeres virtuozitas korabban ismeretlen
lehet8ségekkel hoditott, a hegediilést Paganini, a zongorazast
Chopin és Liszt forradalmasitotta. A szimfénikus zenekar le-
hetéségeinek radikalis kitagitisa Berlioz nevéhez fizédik. A
zeneszerzOk a hangok készletét is egyre jobban kihasznaltak:
erételjes kifejezéeszkozként szolgalt a kromatika, a félhangok
haszndlata, a hangrendszer kitagitasa.

A XIX. szazad a nacionalizmus ébredésének idészaka is volt.
Kialakult a ,nemzet” modern fogalma. Azok a népek, amelyek
nem nemzetdllamban éltek, szabadsagvagytdl vezérelve kiizdot-



tek onallosagukért. Ebben a folyamatban a miivészetek, a zene
is jelentékeny szerepet jatszottak. Wagner, a szdzad masodik
felének talan legnagyobb hatdst zeneszerzje korszakos fontos-
sagl operaiban gyokeresen német miivészetet teremtett. Verdi
oly mértékig érintve volt az olasz egység kialakuldsanak har-
caiban, hogy neve mozaikszéként jelképes roviditést hordozott
(Vittorio Emanuelle Re D’Italia = Viktor Eménuel Olaszorszag
kiralya). Olyan nemzetek zeneszerzdi is a kor legfontosabb alko-
téi kozé emelkedtek, amelyek korabban nem adtak élvonalbeli
mestert az eurépai zenekulturanak. Liszt és Chopin mellett ide
kivankozik a cseh Smetana és Dvorak; az orosz Muszorgszkij,
Csajkovszkij; a norvég Grieg; valamint a finn Sibelius neve.

14. A XIX. SZAZAD
ELSO FELENEK MESTEREI

FRANZ SCHUBERT (1797, Bécs — 1828, Bécs)

Schubert két korszak, a klasszicizmus és a romantika hatdran
élt és dolgozott; a romantikus zene uttord jelent6ség, els6 nagy
alakja. Bécs kornyéki tanitdcsaladban nétt fel. Maga is probal-
kozott segédtanitéskodassal, de hamar kideriilt, hogy nem neki
val6. Elete java részét Bécsben toltotte, és mivészbarataival
megosztott, bohém életmddja sokszor komoly nélkiilozéseket
takart. Tarsasagahoz fiatal irdok és koltok, festék, zenebaratok
tartoztak. Felolvasdsokkal, muzsikalassal, miivészeti vitakkal,
jatékokkal teljes tarsas Osszejoveteik, az ugynevezett ,Schu-
bertiddak” igen fontos szerepet jatszottak e kozosség életében,
s termékenyitéen hatottak Schubert miivészetére. O maga jol
zongorazott; kering@it, tincdarabjait szivesen hallgattak és ma-



sok is szivesen jatszottak a zenekedvel$ bécsi hazaknal. Eletében
azonban nem sok miive jelent meg nyomtatasban.

Rovid életének utolsé szakaszaban betegség és lelki bajok ke-
ritették hatalmukba. Mindossze egyetlen évvel élte tul Beetho-
vent. Fiatal kora ellenére nagyon gazdag életmiivet hagyott hat-
ra. Tobb mint 600 daldval 6 alapozta meg a zongorakiséretes
dal divatjat a XIX. szdzadban. Gazdag dallamossag, a koltéi tar-
talom mély kifejezése mellett a német és osztrak népdal hatasa
is jellemz6 ezekre a darabokra. Szemben a korabban éltaldnos
strofikus dal gyakorlataval, ahol minden verszakot ugyanarra a
dallamra énekelnek, Schubert szamos dalt ,végigkomponalés”
modszerrel irt: a szoveget nem bizta mechanikusan egyetlen
dallamra, hanem a verset kovetve Gj meg 4j zenéket alkalma-
zott. Dalai mellett népszertiek szimfénidi, zongoradarabjai, ka-
marazenéi is.

Niccolo Paganini (1782, Genova — 1840, Nizza) 11 éves ko-
ratdl kezdve szerepelt nyilvanosan. Kortarsai az ,6rdog hege-
dtisének” nevezték, szinte magikus szinpadi jelenléte okan. Az
akkoriban szokasos parbajszert zenei 6sszemérettetéseken sor-
ban ,gy6zte le” a korszak legnagyobb hegediiseit. Hihetetlen-
nek tling virtuozitasa mellett annak is koszonhette varazslatos
hanghatdsait, hogy gyakran alkalmazta a scordaturdt, a hirok
athangoldsat, amivel szokatlan effektusokat ért el. Gitaron is
jatszott. 24 szo6léhegedtre irt Capriccidja mellett két hegedl-
versenyt, hegedt-gitar dudkat, varidcidésorozatokat irt.

Hector Berlioz (1803, La Cote-Saint-André — 1869, Pdrizs)
volt a zenetorténet elsé olyan zsenidlis, nagyhatast alkotoéja, aki
nem csodagyerekként, rendkiviili zenei tehetségként kezdte pa-
lyajat. Nem a tokéletes szakmai tudds, hanem a latnoki miivészi
gondolkoddsmdd feldl érkezett. Nem volt hangszeres virtudz,
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s6t még kozepes jatékos sem, az 6 hangszere maga a szimfd-
nikus zenekar lett. A romantikus zenekari hangzds kialakito-
jaként, a szimfénikus zenekar megujitéjaként tartjuk szamon.
A zenekart jelentGsen novelte méreteiben, nagyobb hanger6t és
nagyobb kontrasztokat téve lehetévé. Erételjesen alapozott a
leghangosabb hangszercsalddra: a rézfivésokra. Karmesterként
is dolgozott, ezen a téren is merészen. O volt az els6 modern
értelemben, egész testével, teatralis mozdulatokkal vezényld,
szuggesztiv dirigens.

1803-ban sziiletett egy vidéki kisvarosban. Apja orvosnak
szanta, el is kezdte Pdrizsban az orvosi egyetemet, de nem
volt képes folytatni. Ett6l kezdve minden idejét és energidjat
a zeneszerzésnek szentelte. Népszer(isége nem vetekedett a
kor populdrisabb, hagyoméanyosabb — és ma maér kevésbé res-
pektalt — sztarjaival, példaul a Meyerbeerrel, de a szakmai elit
meghdditasa mellett jelentés kozonségsikereket is aratott. Leg-
jelentésebb muvei: Fantasztikus szimfonia; Harold Itdlidban;
Requiem; Faust elkdrhozdsa.

FRYDERYK CHOPIN (1810-1849)

Francia apatdl és lengyel anyatdl szairmazo lengyel zeneszerzé.
Varsé mellett nétt fel. Kivald tanaranak koszonhet6en egészen
fiatalon megismerhette Bach — akkor még nyomtatasban nem
1étez6, csak sziik korben forgatott — zongoramuzsikajat.

21 évesen elhagyta idegen elnyomastdl szenvedd hazajat és
Parizsban telepedett le. Hamarosan a forradalmi romantikus
mozgalom szivében taldlta magat, Liszt, Berlioz, Victor Hugo,
Delacroix és a kor tobbi impozans alakja tarsasdgaban. Kere-
sett, jOl fizetett zongoratandr lett. Nyilvanos hangversenyeket
nagyon ritkan véllalt. Inkabb magdnrendezvényeken lépett fel,



a mivészeti-entellektiiell elit tirsasagi eseményeinek fényét
emelte zongorajatékaval. 1837-t6l az irén6é George Sand, a kor-
szak egyik emblematikus figurdja lett élettarsa. A zeneszerzén
azonban egyre jobban elhatalmasodott a tiidbaj. 1838—39 te-
lén George Sand Mallorca szigetére vitte, de a rossz idgjaras,
kedvezétlen koriilmények miatt a gydgyitasi kisérlet kishijan
Chopin életébe keriilt. Ezt kovetden részleges javulas kovetke-
zett, de a negyvenes évek végén egy angliai utazast utdn a be-
tegség végleg elhatalmasodott és legy6ézte Chopin szervezetét.

Chopin szinte kizaroélag zongorara komponalt. Jatéktechni-
kai Gjitasai, kiemelked6 virtuozitasa sajatos, lirai, koltéi zenei-
séggel parosulnak. Romantikdjanak kulcsszavai a valasztékos-
sag, az elegancia, egyfajta melankdlia. Nem alkotott konnyedén,
miveit csiszolta, finomitotta, sokdig kereste a végs6 format.

Lengyel gyokert mazurkai és polonézei mellett hiresen szé-
pek etiidjei, preltdjei, noktiirnjei, balladai. Két zongoraversenyt
és harom zongoraszonatit irt. Eletmtive — szinte teljes egészé-
ben — a mult szdzad kozepe 6ta torés, visszaesés nélkiil a zongo-
ristak repertodrjanak kozponti részéhez tartozik.

A szazad els6 felének tovabbi kiemelkedé német romantikus
szerz6i Robert Schumann (1810-1856) és Felix Mendelssohn
(1809-1847).

15. LISZT FERENC
ES A SZLAV NEMZETI ROMANTIKA

Liszt Ferenc 1811-ben sziiletett Doborjanban, a mai auszt-
riai Burgenland teriiletén. Magyarnak vallotta magat egész
életében, bar anyanyelve német volt, és nem is tanult meg soha
magyarul.



Csodagyerek volt, 8 évesen komponalt, 9 évesen nyilvdnosan
koncertezett. Jatéka gy elblivolte a jelenlévé magyar nemese-
ket, hogy 6 évre eldre Osszeadtik zenetanulmdnyainak koltsé-
geit. A legenda szerint (az ekkor mar siiket) Beethoven is latta
jatszani Bécsben és homlokon csékolta a gyermeket.

Ifji éveiben Franciaorszagban, Anglidban, Németorszagban
és sokfelé masutt koncertezett, élete egyetlen diadalmas fellé-
pés-sorozat volt. Mindeniitt otthon volt, bar leginkabb Parizs-
ban. A francia févaros volt ekkor a forradalmi romantikus moz-
galom kozpontja. Liszt itt taldlkozott a szamara legfontosabb
zenészekkel: Paganinivel, Berliozzal és Chopin-nel. Paganini-
tél a szinte simdni erdket felszabadité virtuozitast, Berlioztol
a grandiézus zenekari hatasokat, Chopin-tél a poétikus, lirai
finomsagot és az Uj zongoratechnikai lehetéségeket tanulta el.
Az egybehangz6 leirasok szerint kora legnagyobb hatdsu zon-
goramiivésze volt, a kozonséget teljességgel megbabondazta, ra-
jongtak érte és istenitették.

A parizsi évek utdn Weimarban, Németorszagban telepedett
le hosszabb idére. Id6kozben — gyermekkora 6ta eldszor — ella-
togatott Magyarorszagra is. Mély benyomadst tett ra a cigdnyze-
ne, amelyet 6 tdsgyokeres magyar népzenének vélt. Egyre fon-
tosabb lett szdimdara Magyarorszag és a magyar kultara. ,Mivel
Magyarorszagon sziilettem, ill6, hogy zenei tehetségemmel ha-
zamat szolgdljam. Hazafisdgomat nem széviragokban, hanem
tettekben, kotelességem teljesitésével akarom kimutatni.” — irta
egy levelében. Elete utolsé szakaszat az 1875-ben alapitott bu-
dapesti Zeneakadémia elnokeként a magyar févaros, valamint
Weimar és Roma kozott osztotta meg.

Elete els6 felében virtudz zongoristaként, a kiilséséges, néha
tulsagosan is csillogd hatdsokat sem megvetve alapozta meg



hirnevét. Az 1840-es évektdl kezdve egyre inkdbb a zeneszerzés-
nek, a tanitdsnak, az 4ltala nagyra tartott palyatarsak felkarola-
sanak, miveik megismertetésének szentelte idejét és energidjat.
A szamos altala felkarolt zeneszerz6 kozill emlitsiik meg itt a
legfontosabbat: Richard Wagnert, az 4j német opera korszakal-
kot mesterét. Liszt, amellett, hogy a romantikus zongorastilus
és zongoratechnika egyik megalapozdja volt, megteremtette a
szimfénikus koltemény mifajat is. Soha nem 4llt le az 4j utak
keresésével: legutolsé éveinek kiilonos, szikdar zongoradarabjai
egészen kozel mennek Bartdok Béla és az 1900-as évek zenéjéhez.
1886-ban halt meg a németorszagi Bayreuth-ban.

NEMZETI ROMANTIKA CSEHORSZAGBAN
ES OROSZORSZAGBAN

Csehorszag a romantika korszaka el6tt is magasfokd zenekul-
turaval rendelkezett. Szamos cseh zenész és zeneszerz6 gazda-
gitotta Eurépa zeneéletét, Praga varosanak fényét pedig olyan
vilagbemutaték emelték, mint példdul a Don Giovanni 1787-es
premierje. Cseh nemzeti zenérél azonban Bedrich Smetana
(1824-1884) 6ta beszélhetiink. Smetana nemzeti operdja, Az
eladott menyasszony mellett 6 részbdl allé szimfénikus kol-
temény-sorozatiban, a ,Hazdm”-ban ontotte zenébe mindazt,
amit népe, nemzete és orszaga jelentett szamara. A XIX. szazad
masik kiemelked$ cseh zeneszerzdje Antonin Dvorak (Dvor-
zsak) volt (1841-1904).

Az orosz zene elsé eurdpai szint(i alakja Glinka (1804—1857)
volt. A XIX. szdzad soran Csajkovszkij (1840-1893), az aradé ér-
zelmek iskoldzott mestere mellett egy félig-meddig autodidakta
csoport, az L,Otok” tarsasdga hozta meg a nemzetkozi érdek-
16dést Oroszorszag zenéje irant. Koziilik Mogyeszt Petrovics



Muszorgszkij (1839-1881) volt a legeredetibb, legerételjesebb
egyéniség. Gyerekkori falusi élményei, az orosz népdal, népzene,
népmese szeretete életprogramma valtak néla: orosz gyokerd,
az orosz népet és lelket kifejez6 zene irdsanak szentelte ma-
gat. Fiatalon, alkoholizmusbdl fakad6é majbetegségben hunyt el.

16. A ROMANTIKUS OPERA
KET LEGNAGYOBB MESTERE:
VERDI ES WAGNER

Az opera torténete az 1600-as évek elején kezdddott Italidban.
A barokk korszakban egyre fontosabb szerepet jatszott, csakugy,
mint a bécsi klasszika idején. A miifaj toretleniil fejlddott az
1800-as években is, és a nemzeti eszmével tarsulva kozponti
szerepet jatszott a zeneéletben.

Giuseppe Verdi Nabucco c. operdjaval, 29 évesen lett egy-
csapasra népszert az akkor még széttagolt, részben idegen
hatalmi szférakba tartozé olasz félszigeten. A Nabucco egyik
kérusbetétje, a ,Mint a fecske” a babiloni fogsagban sinyl6dé
zsidok ajkara adta a szabadsagvagy himnikus hangjait. A dal
hamarosan Italia-szerte ismertté valt. Verdi ezzel a ,slagerrel”
az olasz egység és szabadsag tigyének élenjaro alakjava, valdsa-
gos nemzeti szimbélumma vélt. (V.E.R.D.1.)

Verdi 1813-ban sziiletett, és hosszu, sikeres életét leélve 1901-
ben ment el. Mesterembernek, a k6zonség igényeit figyelembe
vevl ,szakiparosnak” tekintette magat. Dallamai, zenébe 6n-
tott szenvedélye elvalaszthatatlanok az olasz muzikalitdstol.
A mesterséghez valé hozzddllasara jellemz6, hogy hetvenéve-
sen, amikor mar nem késziilt Gj operat komponalni, képessége-
inek karbantartdsa céljabol minden nap kompondlt egy fugat.



Késébb, mikor 80 esztendds lett, megirta egyetlen vigoperdjat,
a Falstaffot.

Mintegy 30 operdjabdl kevés van, amit ma mar nem jatsza-
nak. A legnépszertibbek: Rigoletto, A trubadir, Traviata, Al-
arcosbdl, Don Carlos, Aida, Othello és a Falstaff. Requiemje a
gydszzene-megzenésitések egyik legnagyobbika.

Richard Wagner 1813-t6l 1883-ig élt. Az éltala megterem-
tett romantikus operatipus idedja az 6sszmiivészet, a ,Gesamt-
kunstwerk”. O maga irta szévegkonyveit és sikerei csticsan,
beérkezett alkotéként létrehozta a bajororszagi Bayreuth-ban
operahdazat, amelyet kifejezetten zenedramai mélté el6adasa-
nak jegyében terveztetett.

Wagner operdi felvondsait aridk és egyiittesek sorozata he-
lyett egyetlen tombbé, megszakitas nélkiili folyamatta alakitot-
ta. Ebben fontos eszkoze volt az Gjszer(i, wagneri énekbeszéd,
valamint a vezérmotivumok rendszere: minden szereplének
sajat témdja, dallama van, ami a cselekményben jelképezi 6t.
Témavalasztasaiban nagy sullyal szerepel az 6si german mon-
davildg, a nemzeti mitoldégia. Legfontosabb operdi: A bolygé
hollandi, Lohengrin, A Nibelung gyiiriije — tetralégia (A Rajna
kincse, A Walkiir, Siegfried, Istenek alkonya), Trisztdn és Izolda,
A niirnbergi mesterdalnokok, Parsifal.

17. IMPRESSZIONIZMUS A ZENEBEN
— FRANCIA SZAZADVEG

A ,zenei impresszionizmus” gondolata mogott mindenekelStt
a kiillonb6zé mivészetek kozos sajatossagainak gondolata all.
Maga a fogalom, — az impresszionizmus —, eredetileg pejorativ
tartalmat hordoz: 1874-ben egy Monet-kép alcime fordult ne-



gativ értelembe egy miiitész tollan. S nem sokkal késébb, 1887-
ben mar Debussy egyik miivét marasztalta el a kritika, mond-
van, hogy el van benne tilozva a ,zenei szinek iranti érzék” — a
,rajz” és a ,forma” rovasara.

A ,zenei impresszionizmus” a szé tudomdanyos vagy akar
csak szigorud értelmében voltaképpen nem létezik. Ha a képz6-
muvészeti impresszionizmus értelmében a ,szin” analdgiaja-
nak tekintjiik a ,hangzast”, a ,rajz’, illetve a ,dallam” ellenében,
akkor olyan altaldnos ismertetéjegyekre bukkanunk, amelyek
sokkal szélesebb spektrumra érvényesek a XIX. szdzad zenéjé-
ben, és nem jelentenek valddi stilushatarokat.

Mindazonaltal a gyakorlat feliilirja az elméletet: az 1920-as
évek kozepétdl kezdve mar a zenetudomany is sommadsan ,imp-
resszionizmusnak” nevezi a szdzadfordulé 4j francia zenéjét,
mindenekel6tt Claude Debussy és Maurice Ravel miivészetét.
Mert ez a zene Uj. Tudatos szembefordulds a XIX. szdzad utol-
sé harmaddban uralkodd német romantikdval, f6ként Richard
Wagner zenéjével. Inkabb az irodalmi és képzémiivészeti szim-
bolizmusbdl, mint az impresszionizmusbdl taplalkozik. Szakit
a németes patosszal, helyette orosz és dzsiai inspirdcidkat fedez
fel. Mindenekel6tt pedig jellegzetesen francia.

Claude Debussy (1862-1918) szdmdira az 1889-es pdrizsi
Vilagkiallitds jelentett dont6 élményt, ttkeresése ekkor kapott
hatarozott irdnyt. Szamos mas hatds mellett tavol-keleti zenét
volt mddja hallani. A hagyomany szerint az indonéz gamelan
it6hangszeres egyiittes hangzasvilaiga mérfoldké volt szamara.
Dallamait, hangsorait a tulkromatizalt dir-moll rendszer hasz-
nalata helyett a pentaténia, a modalis skalak és az egészhangu-
sag, harmodniavilagat a jarulékos- és szinez6hangok hasznalata
jellemzi. Legfontosabb miveibdl: A tenger — 3 szimfonikus viz-
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lat, Egy faun délutdnja, Hdrom noktiirn (zenekarra), zongora-
darabok az Estampes, az Images és a Preludes ciklusokbdl, pl:
Kertek esében, Pagoddk, Amit a nyugati szél ldtott, stb., Pelleas
és Mélisande c. operaja Maeterlinck szovegére, valamint Vonds-
négyese.

Maurice Ravelt (1875-1937) virtuéz hangszerel6ként, De-
bussyhez képest talan ,klasszikusabb”, kevésbé markéns Gjito-
ként tartja szdmon a zenetorténet, de szamos sikeres és nagy-
hatdst darab szerzdje. Ezek kozé tartozik a zenekari Bolero,
a Spanyol rapszédia, zongoraversenyei, Gaspard de la Nuit c.
zongoradarabciklusa, és A gyermek és a vardzslat c. egyfelvo-
nasos meseoperdja.

Eric Satie-t (1866-1925) nem szoktdk az impresszionistak
kozt emlegetni, de a korszak jelentds és az id6 tavlatabdl szem-
1élve maradandé hatésu szerzdje. Jellegzetes, végletes egyszer(-
ségének legkifejez6bb példai zongorara sziiletett Gymnopédidi
és Gnossienne-jei. Abszurdba hajlé, dadaizmustdl sem idegen
gondolkoddsmodjanak kései és a huszadik szdzad késébbi al-
kotdira hatdst gyakorlé darabjai ,butor-zenéi”, a mindenfajta
illusztraciotdl és programszeriiségtél magukat tavol tarté ,ko-
zeg-teremtd” mivek: a Relache c. René Clair-film , Entracte” c.
kozjatéka, illetve a Musique d’Ameublement.

18. SCHOENBERG ES STRAVINSKY

A XX. szazad els6 felének hirom meghatdrozé zeneszerzdje
Arnold Schoenberg, Igor Stravinsky és Barték Béla. Az irany-
zatok, amelyeknek jegyében alkottak, az expresszionizmus, a
folklorizmus, a neoklasszicizmus, valamint a dodekafénia. Az
expresszionizmus, bar a korszellem jegyében mindegyikiiknél
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megjelenik, elsésorban Schoenberget jellemzi. A népzene hata-
sat Stravinsky fiatalkori alkotasai, Bartoknak pedig szinte egész
életmiive tiikrozik. A neoklasszicizmus Stravinsky kozépsé pa-
lyaszakaszaban bontakozott ki, hogy aztan az id6s6d6 mester
amerikai éveiben a schoenbergi 12-fokd komponalas hatdsanak
adja at a helyét.

Arnold Schoenberg 1874-ben sziiletett Bécsben és 1951-ben
Kalifornidban halt meg. Elsésorban Wagner és a késéromanti-
kus Gustav Mahler hatésa jellemzi fiatalkori miveit, e korsza-
kédnak népszerd alkotasa a , Megdicsdiilt éj” c. vonds-szextett.
Az 1912-es ,Pierrot Lunaire” dalciklussal azonban tovabblép.
A pontos hangmagassagok helyett csak irdnyokat rogzit6, dek-
lamalé énekbeszédet hasznalé darab fontos dllomas volt a tona-
litassal vald szakitds felé. Ez alépés mintegy a ,levegében 16gott”,
és Schoenberg volt az, aki Gj torvényszertségeket felllitva, tu-
domanyos alapossaggal kidolgozta a 12-foktisag elméletét.

A dodekafon (tizenkétfoktl) m@i a ,sor’-ra (die Reihe) épiil.
Az alapelv: addig egyetlen hang sem keriilhet Gjra sorra, amig
a tobbi 11 nem szerepelt. Sokszélami kompoziciokrol 1évén
sz0, a megszolalds nem csak horizontalisan, hanem egyidejtileg,
vertikdlisan is érvényes. Ugyanolyan hangkoézok nem kovet-
hetik egymast — ez tondlis 0sszefliggéseket eredményezne. Az
alapsor harom szerves varidnsa, a rik-, a tiilkor-, illetve a rék-
tikor-forditds, egyenrangu az alapsorral, amely barmelyikiik-
kel behelyettesitheté. Ez a mdédszer — amely onmagdban nem
eredményez zenei alkotdst, ahogyan azt Schoenberg sokszor ki-
hangsulyozta — a tonalis 6sszefliggések és hierarchiak kizarasat
tette lehet6vé.

Schoenberg, aki formalis fels6foku zenei képzésben nem ré-
szesiilt, nagyhatdsa pedagogussd valt, zeneszerz6k szamos ge-
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neracoéjat oktatta. Két kival6 korai tanitvanya, Anton Webern
és Alban Berg, stildrisan is kovet6ivé véltak. Harméjukat ,,Uj
bécsi iskola”-ként tartja szdmon a zenetdrténet. Schoenberg
Bécsben és Berlinben tevékenykedett, egészen 1933-ig. A na-
cik a hatalomatvétel utan muvészi tevékenységét és zsido szar-
mazdasat egyarant diszkriminaltdk, igy Schoenberg emigralni
kényszeriilt. Amerikdban cserélte fel a nevében eredetileg né-
met fonetika szerinti ,,6” bet(it az angolszasz ,,0e” alakra. Hala-
laig az Egyesiilt Allamokban alkotott és tanitott.

Igor Stravinsky (1882-1971) Szentpétervaron sziiletett, apja
sikeres énekes volt. O is magdniton végezte zenei alapozasit,
mestere (21 éves koratdl 5 éven at) nem kisebb zeneszerzd volt,
mint Nyikolaj Rimszkij-Korszakov, az Orosz Oték kulcsfigura-
ja. Bemutatkozasat és robbandsszertien megjelené6 nemzetko-
zi hirnevét a Gyagilev-vezette parizsi ,Ballets Russes” (Orosz
balett) tancegyiittesnek koszonhette. A , Thizmaddr” (1910), a
»Petruska” (1911), majd a botranyos bemutaté utin mindentitt
tarol6 ,Tavaszi dldozat (Le Sacre du Printemps)” néhany ropke
év alatt a szdazad legfontosabb zeneszerzdi kozé emelték. Ezek
a muvek az orosz folklérban gyokereznek, tartalmilag és zenei
elemek szempontjabodl egyarant.

Stravinsky a bolsevik forradalom utan végleg elhagyta Orosz-
orszagot, ahova csak 1962-ben latogatott vissza. Franciaorszag-
ban és Svajcban élt. A nagy balettek utan fokozatosan szakitott
a folklorizmussal. ,A katona torténete” (1918) még tiikrozi az
oroszos tematikat, bar igen erds jazz-hatds is érvényesiil ben-
ne — tobbek kozott a kamarazenekari, 7 hangszert foglalkoztaté
apparatusban is. A huszas évektdl kezdve azonban hosszi idén
at a neoklasszicizmus jegyében alkotott. A barokk és a bécsi
klasszika tiszta formai izgattdk. A seregnyi miibdl kett6t eme-



link ki. Pergolesi (olasz barokk szerzd) témdi nyoman sziiletett
a,Pulcinella” (1920) balletszvit, amelyet szintén Gyagilevék vit-
tek szinpadra. 1930-ban keletkezett a ,, Zsoltdrszimfonia’, amely
kérust és nagyzenekart vonultat fel és harom tétele a 39., a 40.
és a 150. bibliai zsoltar szimfénikus megszdlaltatasa. Stravins-
ky ebben az idészakban végérvényesen elhagyta a zene roman-
tikus megkozelitését. Az ,0j targyilagossag” koncepciézusan

azoknak szdl, ,akikben a tisztin zenei fogékonysig nagyobb,
mint érzelmi igényeik kielégitésének vagya”.

A kozelgé haborua eldl 1939-ben Stravinsky is Amerikaba

menekiilt. Schoenberghez hasonléan Los Angelesben élt, de
— ahogy korabban is tortént —, nem vettek tudomadst egymasrol.
Anndal meglepébb, hogy (taldn az 6tvenes évek Gj generacidjatdl

érkez6 biralatok hatdsdra is) 1955-t6l kezdve a tizenkétfoku elv,
sOt a szerializmus nyomdan kezdett komponalni. (Pl ,Threni”,
1958, ,Requiem canticles”, 1966). Mindezek a miivek azonban

éppugy Osszetéveszthetetlen, markans Stravinsky-darabok,

mint a neoklasszikus korszak termése — ez a szerz6 nem ,gya-
korolta” a stilusokat, hanem kozlenddje eszkozeiiil hasznalta

Oket.

19. BARTOK BELA

Barték 1881-ben sziiletett Nagyszentmikléson (ma Romadnia).
Els6 zongoratandra édesanyja volt, 5 éves koratdl kezdve. Nem
sokkal késébb komponalni kezdett, eleinte kis zongoradara-
bokat. Nyolc éves sem volt még, mikor elvesztette édeasapjat.
Pozsonyban toltott kamaszévei és zenei tanulmanyai utdn a
budapesti Magyar Kirdlyi Zeneakadémidn tanult zongorat és
zeneszerzést.



Bartok szamara — nemzedéke élvonalahoz hasonléan — don-
t6 jelent6ségli volt a korszak nemzeti dramlata. Ennek kovetéi
a muvészetek teriiletén a magyarsag felett uralkodé osztrak és
német szellemiség helyett hazai, magyar gyokereket Shajtot-
tak. Bartok kezdetben, mint kortarsai altaldban, a kivéhazak
varosi cigdnyzenéjét, népies midalait vélte tGsgyokeres magyar
folklérnak. 1905-t6l kezdve azonban rataldlt a falvak parasz-
ti lakossaganak 6si dalaira. Tudatos népdalgytijtésbe kezdett,
fonograthengereken rogzitette a ,termést”. Kodaly Zoltanban
nagyszerli munkatdrsat, szovetségest és baratot talalt. A leg-
gazdagabb, legrégibb dalkincset Erdély falvaiban lelték, és gytij-
tottek a torténelmi Magyarorszag valamennyi vidékén is. Bar-
tok kezdettdl fogva érdeklédott a szomszéd népek zenéje irant,
mélyen foglalkoztattak a romén, szlovak, szerb, horvat, ruszin
zene Osszefliggései a magyarsag zenéjével. A Karpat-medence
népeinek muzsikajat egyazon kozos zenei nyelv dialektusainak
tekintette. Még a trianoni békeszerzdést kovets években is a
népek testvériségét, megbékélését vallotta. Ugyancsak gytijtott
Eurépan kiviil, Algéridban és Torokorszagban.

Ujszerti, a ,barbar” népzene mellett a legfrissebb eurdpai ha-
tdsokra, disszonancidkra, expresszivitasra épiil6 miivei kezdet-
ben sokszor megbotrankozast keltettek, de fokozatosan megta-
laltak kozonségiiket — kilfoldon még inkabb, mint hazdjaban.
Az 1920-as, 30-as években Bartok mar Eurdpa-szerte az elsé
szamu magyar zeneszerz8. A szazad derekara Igor Stravins-
ky-jal és Arnold Schoenberggel az 4j zene harom legnagyobb
hatéasa képvisel6je kozott tartjak szamon. Mindekozben-mind-
emellett zongoramivészként, zeneakadémiai professzorként és
tudés népzenekutatoként éli életét.



A Hitler-birodalom kiépiilésével és Horthy rendszerének
egyre nyilvanvalébb aldrendel6désével parhuzamosan Bartdk
egyre rosszabbul érezte magat hazdjaban. Ot nem iildozték, de
nem volt ,gyomra” kozosséget véllalni az uralkodé politikai
hatalommal. 1941-ben Amerikaba telepiilt csaladjaval egyiitt.
Utolsé éveiben szamos gyonyord mivet kompondlt, de nem
térhetett vissza tobbé Magyarorszagra. 1945-ben silyos beteg-
ségben, New Yorkban hunyt el.

20. A SZERIALIZMUS
ES A XX.SZAZAD MASODIK FELENEK
EUROPAI MESTEREI

A 11. vilaghabort és el6zményei megkeriilhetetlen torlaszként
emelkednek a XX. szdzad kozepén. A miivészetekben megre-
kedtek a megkezd4dott folyamatok, s6t a puszta kommunikacié
is. A negyvenes évek masodik feléig haté szellemi Gr imperati-
vuszként hatott az akkor indulé nemzedékre.

Az 4j kezdetet a legerételjesebben Schoenberg és iskoldja be-
folyasolta. A zeneszerzdk fiatal generacidja szamara izgalmas
kiindulépont volt a dodekafénia, mint a racionalis szervezés
hangmagassagra vonatkozé eszkoze. Kézenfekvd volt, hogy a
modszer a hang tobbi jellemzdjére: hosszdra, erdsségére és szi-
nére is kiterjedjen. Ebben az ,6s-itmutaté” Anton von Webern
volt. A kozvetlen példit Messiaen szolgaltatta egy 1949-ben
sziiletett zongoradarabjaval — bar 6 a késébbiekben més irany-
ban haladt. Az 4j kompoziciés mddszer, a szerializmus lényege,
hogy — a dallami mellett — ritmus-, illetve dinamikai értékek-
bdl, valamint hangszinjellemz6kbél 4116 sorok, sorozatok valtak
a darabok alapanyagava. Ezek matematikai aranyok altal jottek



létre. A sorokat alkoté elemek hasznalatat éppugy a statisztikai
kiegyenlitettség vezérelte, mint a hangmagassagok esetében.

A szerializmus térhéditdsa, ismertté és fontossd vdldsa el-
véalaszthatatlan a (nyugat)németorszigi Darmstadtban 1946-
tél évente megrendezett nydri Uj zenei kurzusoktdl. Szamos
zeneszerz6 koziil a német Karlheinz Stockhausen és a francia
Pierre Boulez valtak a legnagyobb hatdst egyéniségekké. A ke-
letkezé miivek a zenetorténetben iddig ismeretlen absztrakciot,
elvontsagot jelenitettek meg. A hagyomanyos dallami és ritmi-
kai struktaraktdl eltavolodott stilust ,punktudlis” zenének is
nevezték, az egymast kovetd akusztikus események pontszert
jellege miatt.

A szeridlis szuper-szervezettségnek a felszinen talan meg-
lepd, de valdjaban logikus kovetkezménye az aleatéria. A latin
»alea” (kocka) sz6bdl eredd kifejezés egyfajta iranyitott véletlen
bevezetését jelenti a kompondlasba. A szerializmus altal felme-
riilé Gjabb és Gjabb kompozicids problémakra a médszer fejls-
dése sordn a legjobb valasz az lett, hogy bizonyos dontéseket a
szerz6 az el6addkra biz: a jatékos valaszthatja példdul ki, hogy
az adott szakaszokat, fragmentumokat milyen sorrendben jats-
sza. (pl. Stockhausen: Klavierstiick XI). Az aleatéria a kompo-
zicié és az improvizacié hatdrainak ,megnyilasat”, atalakulasat
is jelenti. Az aleatdria elvét Boulez fejtette ki, Alea” c. cikkében
(1957).

(A véletlen masfajta, a szerializmustdl teljesen kiilonb6zé
Osszefiiggésben jelent meg a zenei kompozicidkban a korszak
amerikai szerz8i, mindenekel6tt John Cage altal. Az 6 munkas-
sagukkal a kovetkezd fejezet foglalkozik.)

A habord utdni évek az elektronikus zene térhoditasat is
magukkal hoztak. Elektronikus eszkézok hangkeltd, hangszer-



szer(i hasznalata mar a szdzad legelején felbukkant, példaul az
olasz futurista Luigi Rossolo tevékenységében az 1910-es évek-
ben. Valédi elektronikus zenének azok az alkotdsok szamita-
nak, amelyek elektronikusan — hanggeneratorok altal — el64lli-
tott, manipulalt és hangszoré altal megszolaltatott hanganyag-
ra épiilnek. Az elsé elektronikus zenei studiét a kolni radié
(NWDR) hozta létre 1951-ben, ezt révid idén belil szimos to-
vabbi kovette Olaszorszagban, Japanban, a skandinav orszagok-
ban és az Amerikai Egyesiilt Allamokban. A korai elektronikus
zene idedlis terepe volt a szerializmus gyakorlatba iiltetésének:
a matematikai-mennyiségi elemek megvaldsitasa gépi iton jobb
hatasfokkal m{ikodott, mint ,manudlisan”, emberi érzékekre és
képességekre bizva.

Ugyanebben az idészakban Franciaorszagban jott létre a
~musique concrete”, a ,konkrét zene”. Ez az irdnyzat ,valodi”, a
redlis vilagbdl szarmazé hangok, zajok rogzitését és manipula-
lasat jelenti, az Gj hangrogzit6 eszkozre, a magnetofonra épiilve.
Vezetdje Pierre Schaeffer (1910-1995) volt, tdimogatdja az RTF
(a Francia Radio). Ez az irdnyzat volt az elektroakusztikus zene
els6é megjelenése.

Nem egyszer(i a kozelmult szamos nagyhatasu és jelentds
eredményeket felmutaté mesterei koziil egyeseket kiemelni —
nyilvanvaléan a tobbiek rovasara. E helyiitt Messiaen, Stock-
hausen, Boulez, Ligeti és Kurtag részletesebb bemutatdsa lat-
szik a legfontosabbnak.

Olivier Messiaen (1908, Avignon — 1992, Périzs) zeneszer-
z6i induldsara Debussy volt a legnagyobb hatassal. Eletmiivére
éppen ugy jellemzd a nyugati tradiciétol vald tavolodds, mint
Debussy-re egy korabbi korszak keretei kozott. 11 évesen lett a
Parizsi Konzervatérium hallgatéja, ahol kivalé eredményekkel



folytatta tanulmanyait zongorazasban, zeneszerzésben, késébb
orgonan.

Messiaen zenei nyelvének ontorvényl gazdagsiga egyarant
gyokerezik szinérzékében és ritmikai érdeklédésében. Hossza-
san foglalkozott egyebek mellett az indiai zene ritmusvilagaval,
illetve az indonéz gameldn zenével. Mindemellett a szerializ-
mus is foglalkoztatta. ,Mode de valeurs et d’intensités” c. zon-
goradarabja (1947) programadd lett a fiatal generdci6 szdmara,
de 6 nem kotelezte el magat az 4j technika mellett.

Messiaen szenvedélyes és sikeres pedagdgus volt, 1943-t6l
kezdve a Conservatoire de Paris allomdnyaban. Szinvona-
lat, eredményességét mi sem bizonyitja jobban, mint az, hogy

— szamtalan mAas zeneszerzd és muzsikus mellett — Boulez,
Stockhausen, illetve Kurtag Gyorgy latogattak ordit diakként.

Messiaen transzcendens természetszerete kb. 1952-t6l kezd-
ve Uj és zenetorténetileg paratlan dimenziot 6ltott. A madarak
éneke felé fordult. Gydjtotte, lejegyezte és miiveibe integralta
a maddrhangokat, amelyek sokszor egész miivek alapanyagaul
szolgaltak.

Messiaen egész életében hivé katolikus volt, miiveinek je-
lentds részében transzcendens hite manifesztalédott. 1931-t6l
halaldig (61 éven 4t) a parizsi Szenthdromsag-templom (Eglise
de la Sainte Trinité) orgonistdja volt.

Pierre Boulez (1925, Montbrison, F — ) Boulez gyermekko-
raban a zene mellett mindenekel6tt a matematikaban jeleske-
dett — figyelemremélt6 vonas, amiben példaul Ligeti Gyorggyel
is osztozott. Tanulményainak atja a Parizsi Konzervatériumba
vezette, ahol Messiaen volt els§ szamu professzora. Hamarosan
a 12 fokt komponadlds révén kifejlesztett ,integralt szerializmus”
kell6s kozepében talalta magét, az id6tartamok, a hangerdk, a



megszolalas mddja és a tobbi tényezd sorszerii szervezésének
stirtjében. Boulez eldl jart az 4j zene ideoldgidjaban is, miivei
mellett irdsait és muvészetpolitikai aktivitasat is az iigy szolga-
latdba tudta allitani. A Darmstadti Nyari Kurzusok kulcsalak-
java valt.

A ,doktriner” szerializmus néhdny esztendeje utin, amelyet
pl. a,,Polyphonie X” és a kétzongoras Structures elsé kotete fém-
jeleznek, az elvek lazitasa kovetkezett a zeneiség javara. Ez az
id6szak sziilte a ,Gazddtlan kalapdcs” (Le marteau sans mait-
re, 1957) c. mivet René Char verseire, ebben a jazz, valamint a
gameldn, a japan és az afrikai zene hatdsa érhetd tetten. Az ale-
atoriat deklardlé ,Alea” c. cikke is 1957-ben jelent meg. Boulez
zeneszerzGi tevékenységét az azdta eltelt hosszt idészakban
az aranylag kevés, fokozatosan, tobb lépcsében és valtozatban
megsziileté md jellemzi.

Georges Pompidou, Franciaorszag akkori elnoke 1970-ben
felkérte Pierre Boulezt, hogy hozzon létre és vezessen egy in-
tézetet a modern zene kutatdsa és fejlesztése céljabodl. Ez lett a
Francia Kulturalis Minisztérium és a Pompidou Kulturélis Koz-
pont égisze alatt mikodé IRCAM, az ,Iustitut de recherche et
coordination acoustique/musique”. Az IRCAM (www.ircam.fr)
az azoéta eltelt ember6ltényi idében toretlentil tartja vezetd he-
lyét a modern és elektronikus hang- és médiamivészet legfon-
tosabb intézményei kozott.

Boulez zeneszerzG6i és zeneszervezdi tevékenysége mellett
az utolséd évtizedek legfontosabb karmesterei kozott is ott van.
Sokat tett a kortdrs zenéért (példaul Kurtag Gyorgy zenéjének
interpretalasaval), de a klasszikus repertodrral is folyamatosan
dolgozik.



Karlheinz Stockhausen (1928, Modrath, D-2007, Kiirten, D)
Stockhausen Koln mellett sziiletett, nagyrészt a varosban foly-
tatta tanulmdnyait, ott miikodott kozre Eurdpa akkor elsésza-
mu elektronikus zenei stididjanak korai korszakaban, majd
Koln mellett alakitotta ki végleges otthonat.

1951-ben jart elészor Darmstadtban. Or4 is hatott Messiaen,
egy tanéven keresztiil latogatta érait Parizsban, majd az NWDR-
évek kovetkeztek, amelyek el is inditottak karrierjét. A zene-
szerzOi feladatok mellett Amerikdban, illetve a Kolni Zenemii-
vészeti Fbiskolan tanitott 1977-ig. 1998-tél Kiirtenben 1étrehoz-
ta a Stockhausen Kurzusokat, amelyek haldla 6ta is folynak.

Sajat hangjat az 6tvenes évek legelején a ,punktudlis szeria-
lizmusban” kezdte megtalalni, (pl. Kreuzspiel, Punkte, Klavier-
stiick I). Ezt kovette elektronikus korszaka, amely szdmos ta-
nulmanyt kovetéen a Gesang der Jiinglinge (Az ifjak éneke) c.
darabhoz vezetett. Ebben elére rogzitett, valédi énekhangok
keverednek elektronikaval. Stockhausent hangzasvilaganak uj-
szerlisége rovid id6 alatt a fiatal generacié vezéralakjava tette
Németorszagban. Az akadémikus kortarszene korein kivil is
nagy népszeriiségre tett szert, szamos jazz- és rockzenészt ins-
piralt. Az 6 hatasanak tulajdonitjak, hogy a németek élenjarnak
az Ujabb és wjabb elektronikdn alapulé konnytizenei stilusok-
ban is.

A hatvanas évek masodik felétdl kezdve egyre fontosabb sze-
repet jatszott Stockhausen miivészetében az é/d elektronika. (pl.
Mikrophonie I, II, Hymnen). Ez vonatkozik az életm(i masodik
felében hatalmas stllyal jelenlévd, 26 éven keresztiil irédott,
7 operabdl allé ciklusra is, amelynek cime: ,Licht: Die Sieben
Tage der Woche” (Fény: A Hét 7 napja). Ez a multimedialis mi-
sorozat, amely a hét napjainak kiillonb6z6 kulturakhoz kapcso-



16d6 torténeti-ritudlis jelentéseibdl indul ki, Mihaly arkangyal,
Lucifer és Eva fészereplésével és egymashoz valé viszonyuk te-
matikdjaval, minden bizonnyal a korszak legnagyobb szabast
mivészeti alkotasaihoz tartozik.

Ligeti Gyorgy (1923, Dicsészentmarton, RO) — 2006, Bécs)
Ligeti Gyorgyot a zenemivészet (a negyvenes években vissza-
csatolt Eszak-Erdélyben is hatalyos) magyarorszagi zsid6torvé-
nyeknek koszonheti: a Bolyai Egyetem Természettudomaényi
Kardra nem vehették fel, igy lett a kolozsvari Konzervatérium
hallgatdja. A hdbori utan Budapesten folytatta tanulménya-
it. Néhany évvel késébb zeneakadémiai tanarként kereste ke-
nyerét, s kozben nagyrészt egy elképzelt jovibeli kozonségnek
komponalt: esélye sem volt ra, hogy radikalis szellemiségli
mivei a Rakosi-korszakban a nyilvanossag elé keriiljenek. 1956
decemberében, a forradalom leverése utan Bécsbe emigralt,
majd Kolnbe, az 4j zene egyik legfontosabb centrumaba kol-
tozott. Stockhausen tdmogatasaval a legendds kolni studidban
dolgozott, egy ideig kizardlag elektronikus zenével foglalko-
zott. Ahogy késébb nyilatkozataiban elmondta, ,szerencsé-
je volt™ Apparitions c. mlive 1960-ban ,,j6 helyen, j6 idében”
hangzott el egy fesztivdlon és komoly hirnevet szerzett Ligeti
Gyorgynek.

Elete sordn a zeneszerzés mellett tanitassal foglalkozott.
Svédorszaghoz, Berlinhez, Hamburghoz és mindenekel6tt
Ausztridhoz flizték a legszorosabb szdlak, tanitott és dolgozott
Amerikaban is. Magyarorszagra a '80-as évektdl kezdve id6rol
idére visszalatogatott, 2003-ban Kossuth-dijat kapott.

Ligeti sajat stilusa a szerializmus kritikajabol bontakozott ki.
»Hangfeliilet-elmélete” nem az egyes, kiillonall6, pontszeri akci-
6k, hanem az elgondolt ,hangmassza”, ,hangtomeg” fel6l koze-



lit. Ennek az anyagnak a mozgatdsara, stir(iségére, dinamikaja-
ra, szinére, minden lehetséges valtozasara koncentral. O maga
mikropolifonidanak nevezte ezt a szerkesztésmoédot.

Ligeti nem maradt 6nmaga dogmatikusa életének masodik
felében. Onélld, immér ,nem-massza-szer” dallamok, har-
monidk jelennek meg egyes miivekben. A nyolcvanas években
sziiletett Zongoraettidokben, az amerikai Conlon Nancarrow,
illetve afrikai iit6hangszeres zenék hatdsdra a ritmika keriil el6-
térbe, bonyolult polimetrika formdjaban.

Kurtag Gyorgy (1926, Lugos, RO —) Temesvaron kezdte
zenei tanulmdanyait, majd a habord utdn a budapesti Liszt Fe-
renc Zeneakadémidn szerzett zongorista, kamarazenész, illetve
zeneszerz6i diplomét. 1957-58-ban Pdrizsban nyilt mddja to-
vabbképeznie magat, tobbek kozott Olivier Messiaen-ndl. Kez-
detben a Barték Béla Zenemiivészeti Szakiskoldban, késébb a
Zeneakadémidn tanitott zongorat és kamarazenét — Bartékhoz
hasonléan zeneszerzést nem. A nyolcvanas évektdl kezdve egy-
re tobb id6t toltott/tolt killfoldon darabjai alkotasaval, tanitds-
sal, mesterkurzusokkal — leginkabb Németorszagban, Hollan-
didban, Bécsben, Franciaorszagban.

Kurtag zenéje, bar gyakran kevésbdl épitkezik, mégsem mi-
nimalizmus. Inkabb maximalis stritésrél beszélhetiink. Na-
gyon fontos, hogy mi fliz 6ssze akar két hangot, mi a kapcsolat
koztiik. Személyessége, expresszivitasa, tomorsége mindamel-
lett gyakran szorosan kapcsolddik a zenetorténethez, vagy ép-
pen a jelenhez: szamos miive konkrét hommage, lizenet, jeladas
baratoknak, szellemi tarsaknak, régieknek és kortarsaknak.
Ebben dominal és gazdagon jelenik meg a kozép-kelet-eurdpai
szellemiség, akar vokalis darabjai nyelvérdl (a magyar mellett
orosz, roman), akdr az tizenetek cimzettjeir6l van sz6.



A korabbi muvek (pl. 12 mikrolddium vondsnégyesre, Jaté-
kok, Holderlin-dalok) nagyfoku szikarsaga, kis apparatusai és
kisformai utdn a késéi Kurtag-opuszokban megjelent a monu-
mentalitds, a nagyforma is (pl. ...concertante..., op. 42). Ami
nem valtozott, az a maximalis jelenlét igénye mind az eléaddk-
kal, mind a hallgatékkal szemben. ,Minden zene jé, amelyben
érezni lehet a teljes személyes elkotelezettséget. Legyen szé
akar operettrél vagy Jimi Hendrixrél...” (K.Gy.)

21. AMERIKAI ZENE A XX. SZAZADBAN
- CAGE, ELOZMENYEK,
KORTARSAK, MINIMALIZMUS

Amit John Cage (1912-1992) és pdlyatarsai az Gj zenéhez hoz-
zatettek, Eurépaban nem sziilethetett volna meg. A térképre
keriilé 1j zenei kontinens véget vetett az dvilagi gondolkodas
kizardlagossaganak, s kozben jelentés hatast is gyakorolt arra.

Amerika nem volt tradiciék nélkiil. Az Ujvilag zenéjét olyan
zeneszerzOk alakitottik, mint a Thoreau és Emerson eszméit
hangokba fogalmazé Charles Ives (1874—1954), vagy a Bartok-
kortéars Edgard Varése (1883-1965). O 1915-ben érkezett az
Allamokba, ahol nagyszer(i terepet taldlt radikalis ldtomasa-
nak, hangtomegekre, hangsikokra, ritmikai energiakra és veliik
Osszefiiggésben iit6hangszerekre, zajkelté eszkozokre épild
struktardinak.

Az eurdpai mintdk, kiilonosképpen a tizenkét fokti temperalt
hangrendszer elvetésében és 1j hangkészletek kialakitasaban
jeleskedett Harry Partch (1901-1974) is, aki elképzeléseihez
meg is épitette a maga sajat hangszereit. Conlon Nancarrow
(1912-1997) is egyfajta ,zenei feltaldld” volt: extrém szdélamait,



ember altal eljatszhatatlan extravagans szerkezeteit lyukkar-
tyaval vezérelt gépzongorara bizta.

Ezekben a szerzékben kozos vonds, hogy képzettségiiket
nem akadémiai tton szerezték. Ebben Morton Feldman (1926
1987) is osztozott, aki az Otvenes években a legkozelebb allt
Cage-hez. (,Azt hiszem, ugy egy hét idejére taldlkozhattunk
valamiféle kozos nevezén. De ez egy fontos hét volt.” — emléke-
zett vissza Feldman a hetvenes évek elején.) ,, Az akusztikai rea-
litas érdekel. Szamomra nem létezik kompozicids realitds” — ez
ugyancsak Feldman-idézet. Nincs bonyolddas, fejlédés: egy 4al-
lapotba meriiliink ald, a nem irdnyulé valtozasok kaleidoszkép-
szerli egymadsutanja alkotja a muvet.

John Cage 1912-ben sziiletett Los Angelesben. Festészettel,
épitészettel, irassal foglalkozott, miel6tt egy hosszu eurdpai
utazds soran eldontdtte, hogy zeneszerzé lesz. New York-ban
1933-tdl 2 éven at tanult Arnold Schoenbergtdl, magantanit-
vanyként. Rajongott az ausztriai mesterért, akivel ambivalens
viszonyban 4llott: a magasfoku elvardsoknak nem tudott meg-
felelni, de mégis, amikor Schoenberget késébb amerikai tanit-
vanyairdl kérdezték, 6 volt az egyetlen, akit kiemelt (,.... nem
zeneszerzd, hanem feltalalé — de zsenidlis” — mondta réla).

Schoenberg a harmdniaérzék hidnyaban jelolte meg Cage vi-
szonyat az 6maga altal képviselt tradicionalis zenei szemlélettel.
Ennek tudatiban természetesnek lathatjuk, hogy Cage érdek-
16désének centruméaban mar a harmincas évek végétdl kezdve
az ut6hangszerek, a hangadasra alkalmas kozonséges targyak
és eszkozok, illetve nem sokkal késébb a zongora preparaldsa
(kilonbozé targyak és anyagok hurok kozé helyezése) dlltak.
Ebben az id6ében kezdett tancosok és koreografusok szamara
komponalni. Jellegzetes miivek: az tut6hangszeres Imaginary



Landscape No. 2, illetve a preparélt zongorara késziilt Szondtdk
és interludiumok (1d. Antolégia).

Cage érdeklédése az otvenes években az indeterminizmus
felé fordult. Innen kezdve tevékenységét a hagyomanyokkal
valo radikalis konfrontacidnak tekinthetjiik. A zene mindeddig
a hangok szervezésének miivészetét jelentette. Cage szamadra
a zeneszerz$ akaratatodl és eg6jatdl megszabaditott hangok je-
lentették a zeneszerzés lényegét és értelmét. A hangzdsélmény
koherens és fontos részeként kezelte a zajt, illetve a csendet. Az
alkotds folyamatdban elGszeretettel hasznalta a véletlent, mint
alakité tényezét. Allandé segédeszkozeként az I Ching-et, az 6si
kinai ,Valtozasok Konyvét” hasznalta. Jellegzetes darabok: a 12
radidkésziilékre sziiletett Imaginary Landscape No. 4, és a sz6-
l6zongorara irott Music of Changes.

Az otvenes évek masodik felétdl kezdve szamos olyan mi is
keletkezett, amelyek rokonsagban allnak a happeninggel. Ilyen
tobbek kozott a Water Walk. De a legtobbet emlegetett, leg-
hiresebbé és leghirhedtebbé valt darab kétségkiviil az 1952-es
4’33. A harom tételre tagolt mi sordan az el6add(k) teljes csend-
ben, a kozonséggel egyiitt figyeli(k) a hangzo teret — mindent és
barmit, amit a fil észlelni képes.

Cage élete végéig alkotott, gazdag életmiivet hagyott maga
utdn. A hatvanas évektdl kezdve rendszeresen tanitott, tobbek
kozott a New York-i New Schoolban és sok mas helyen. Zene-
mvei mellett nagy jelentdségtiek irdsai is, A csend cimi kotete
magyarul is megjelent.

Az amerikai zene torténetének kovetkezé fejezetét a hatva-
nas évek generdcidja irta. Sommadsan minimalizmusnak szok-
tak nevezni a Steve Reich (1936-), Terry Riley (1935-), Philip
Glass (1937-) és masok altal képviselt irdnyzatot, bar példaul



Glass elzarkdzik az elnevezéstdl. Biztos tonalitds, dllandd har-
monidk, erételjes liktetés, rovid, frazisszeri motivumok transz-
allapotot megidéz6 ismételgetése, repeticidja — ellenreakci6 a
szerializmus, az Otvenes évek bonyolult, ezoterikus korszaka
utan. Egyes miivekre a ,fazis-zene” elnevezés is illik: a ,patter-
nek”, apré elemek kis valtozasok utjan, alig észrevehetd 1épé-
sekben valtoztatjak a matériat. (Pl. Reich: Piano Phase, Clap-
ping Music — 1d. Ant.) Jellegzetes darabok: Reich: Music for 18
Musicians, Riley: A Rainbow in a Curved Air.

A minimalizmus mindazonaltal nem azonosithaté a repe-
titiv zenével. Az eszkozok redukdldsanak mds utjai is lehetsé-
gesek, az irdnyzat egyik alapitéja, La Monte Young (1935-)
példaul végtelen hosszusagu kitartott hangokat mutat be egyes
darabjaiban (Composition No. 7).

A minimalizmus nem volt deklaralt mozgalom és a nyolcva-
nas évektdl kezdve egyre kevésbé beszélhetiink réla, mint egy-
séges jelenségrél. Szamos alkoté miveiben felbukkannak mi-
nimalista elemek — ilyen példaul Meredith Monk (1942, New
York -), zeneszerzd, tancos, koreografus, performer. A legjelen-
tésebb szerzdk, akik a 2000-es években is aktivan dolgoznak,
sajat utjukat jarjak, mig a stilus alapjellemz6i belesiippedtek a
popzenék vilagaba.

Magyarorszagon két zenei csoport kozvetitette és transz-
formalta az amerikai zene altal exponalt Gj értékeket és gon-
dolatokat. Az Uj Zenei Stidi6é 1970-ben alakult Simon Albert
(1926-2000) vezetésével, Jeney Zoltan, (1943—) Sary Laszlé
(1940-), Vidovszky Laszld, (1944-), Dukay Barnabas (1950-)
és Kocsis Zoltan (1952-) kozremiikodésével. A 180-as Cso-
port, amelynek Szemz6 Tibor (1955-), Melis Laszl6 (1953-)
és Farago6 Béla (1961-) voltak a legmeghatdrozdbb alakjai, el-



s@sorban a repetitiv repertodrban dolgozott 1979-t6l kezdve.
Mindkét egyiittes évtizedeken at meghatarozdja volt a magyar
avantgard zenekultiranak.

22. AJAZZ TORTENETE 1.

RABSZOLGASAG

Az Ujvildgba kb. 1450-t8] kezdve szallitottak tdmegesen afrikaia-
kat rabszolgdnak. Eltérnek a becslések arra vonatkozoéan, hogy
hany ember keriilt ilyen médon Amerikédba, de bizonyosan tobb,
mint 10 millié. A legtobb fekete b6ri ember az 1700-as években
lett a rabszolgaipar aldozata.

MOSTOHAKULTURA

A feketéket nem csupan szabadsaguktdl fosztottak meg, hanem
azzal, hogy kitépték Sket eredeti kozosségiikbdl, csaladjukbdl, né-
plikbdl, megfosztottak Sket anyanyelviiktdl, kulturalis értelem-
ben is gyokértelenné tették Sket. Az afro-amerikai 4j generaciok
egy kényszerek altal vezérelt mostohakultiraba sziilettek bele.

Ennek a mostohakultirdnak kezdettél fogva fontos eleme
volt az éneklés és a zene. ,Os-blues’-nak nevezhetjiik azt a leg-
régibb éneklést, amit a feketék munka kozben és egyéb alkal-
makkor tztek. Az 8s-blues kollektiv forma volt, akar kozosen
énekeltek, akdr egyediil, mert a kozosségben, az Osszetartozas-
ban gyokerezett. Jellegzetes benne az el6énekes-kdrus felelgetés.

Alan Lomax (1915-2002) zenetudoés, etnomuzikologus, nép-
zenegyUjté nagyon sokat tett az §s-blues dallamkincs feltérké-
pezéséért, hangrogzitéséért, kozreadasaért (csakugy, mint az
észak-amerikai fehér folkzenéért is).



FEKETEK ES KERESZTENYSEG

A feketék keresztény hitre téritése hamar megkezdddott. Az
afrikaiak, barmelyik népbdl vagy kirdlysagbdl szarmaztak is,
spiritudlisan gazdag, istenekkel, szellemlényekkel teli kulturak-
bdl jottek. Régi vallasi kultuszaik folytatasat azonban tiltottak
a rabszolgatartok és mas lehetéség hijan a fehér Isten foglalta
el a néger nyitott lelkét. A rabszolgasagot, vagy legalabbis a leg-
embertelenebb széls6ségeket ellenz fehérek is a kereszténység
felvételében lattak a feketék legalabb részleges egyenjogusitdsa-
nak utjat. Végiill maguk a feketék is lattak, hogy megkeresztel-
kedésiik valamilyen mértékben jobbitja sorsukat.

A néger valldsos zene eurdpai mintdk, templomi énekek
és Afrikabdl szdrmazd eléadidsmdd osszeolvadasival, otvozs-
désével jott létre. A spiritudlé, a gospel legrégibb forméjaban
az Os-blueshoz hasonld, kevés hangot hasznal6 kantdlds volt.
A késibbiekben, akar a jazz, sok eurdpai elemet szivott magaba,
tobbszélamu és artisztikus lett, de megtartotta afroamerikai
alapjait is. A fekete ember kozvetlen valldsossiga a kezdetektdl
fogva mindvégig athatja a bluest és a jazzt.

A NEW ORLEANS-1JAZZ

New Orleans-t a franciak alapitottak. Foldrajzi helyzeténél fog-
va ez volt Eszak-Amerika legnemzetkozibb, legszabadabb kul-
turalis légkort varosa. A korabbi idékben itt miikodott a legna-
gyobb rabszolgapiac, de az 1800-as évek masodik felében mar
meglehetésen emancipaltan éltek a feketék, akik bdségesen ki-
vették résziiket a varos gazdag, sokréti zenei életébdl. Az eurd-
pai fuvéshangszerek, zenei stilusok a feketék eléadasmoédjaval
otvozédtek és létrejott egy Gj, az amerikai néger élményvilaga-
ban gyokerez mivészet. A hagyomany szerint New Orleans



»Storyville” nevii mulaténegyedében szdlt el6szor tomegesen ez
a zene, az 1800-as évek végén.

A korai jazzegyiittesekben a favosok koziil rendszerint trom-
bita, harsona és klarinét szerepelt, dob és nagybd6gé kiséretével.
Ehhez alkalmasint bendzsé, zongora, s6t hegedd jarult. A favé-
sok egyszerre, de nem ugyanugy, hanem rogtonzott varidcidk-
kal, egymast kiegészitve jatszottak a szamok alapjdul szolgald
témakat, dalokat.

A szinesb6ri egyiittesek zenéje és sikere sok fehér zenész
szdmadra is vonzdva tette az 4j stilust, amelyet csak 1915 koriil
kezdtek jazznek nevezni. Paradox médon az elsé hangfelvételek
egy fehérekbdl all6 csoport, az ODJB (Original Dixieland Jazz
Band) készitette 1917-ben. A dixieland kifejezés a fehér jazz
megkiilonboztetését szolgdlta.

AZ 1920-AS EVEK

A 20-as évek jazzmuzsikajat — ellentétben a korabbiakkal — im-
madr hanglemezekrdl is ismerjiik. A korszak szamos kival6 el6-
addja koziil Bessie Smith-t a blues koronazatlan kiralynéjeként
tartjuk szdmon. Nagyon szegény sorbdl szirmazé lany létére
16-17 éves koratdl kezdve vandortarsulatokkal jarta Amerikat,
énekelt, szérakozohelyeken 1épett fel és mindeniitt megigézte
hallgatdsagat. Azt a klasszikus blues stilust énekelte, amely a
magan-hasznalatra, nem el6addsra szant Gs-bluesbdl erre az
id6szakra kozismert eldadomiivészeti miifajja fejlédott ki.
Kiséréi kozott szerepeltek a korszak legkivaldbb jazz-ze-
nészei, koztilk Louis Armstrong, akivel kozos felvételeket is
készitett. Armstrong, akinek pélydja végigkisérte a szdzadot
— 1900-t6l 1971-ig élt — trombitasként és énekesként a klasz-
szikus, New Orleans-i stilus taldn legnagyobb alakja volt, bar
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Storyville bezarasa (1917) utan & is Eszakra koltozott. Klasszi-
kus jazz, hot jazz, blues — mindezekkel az elnevezésekkel illet-
hetjiik, amit csinalt, ,We just called it music” (Mi csak zenének
neveztiilk) — mondta 6.

A ,,BIG BAND JAZZ”

A harmincas évekre a jazz minden kordbbi korszakot felilmu-
l6an népszerd lett, uralta a konnytizenei életet. A nagy zenekar,
a Big Band kialakulédsa ,fehér” igény volt. Azt jelentette, hogy
a fehér Amerika nem csupan elfogadta és élvezte, hanem sajat,
eurdpai gyoker zenei izléséhez kivanta kozeliteni a jazzt.

A bigbandben az egyre népszertibb szaxofonokkal kiegésziilt
6-8 tagu fuvéskar zongoraval, a bendzsét fokozatosan kiszorito
elektromos gitarral, dobbal, énekessel muzsikalt egyiitt. Ennyi
ember mar nem tudott improvizaltan, 6sztonés mdédon egyiitt
jatszani. El6térbe keriiltek a zongorista-zeneszerzé-hangszere-
16 egyéniségek, akik kialakitottdk a nagy egytittesek arculatat,
stilusat. Kottat olvasni tudé, alkalmazkodasra képes hangszere-
sekre lett sziikség, mig a korabbi korszak kivald, de az Gj igénye-
ket kielégiteni nem képes zenészeinek tobbsége munka nélkiil
teng6dott.

Amerika-szerte szazszamra sziilettek a big bandek. Ez a
divathullam nagyfoku kommercializalédast is eredményezett,
ebben az idészakban alakult ki a ,sweet”-nek nevezett, sziru-
pos, giccses kommersz jazz-vonulat. A siker és a minéség elvalt
egymadstol, legnagyobb hirnévre fehérek altal vezett, négere-
ket csak korlatozott szamban foglalkoztaté zenekarok lettek.
A jazztorténészek a bigband-korszak legfontosabb zenekarve-
zet6inek (a fekete) Fletcher Hendersont (1897-1952), Duke
Ellingtont (1899-1974) és Count Basie-t (1904-1884) tartjak.
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Mindazonaltal elsé izben keriiltek a jazz igazan jelentds alakjai
kozé fehérek is, példdul a kivald klarinétmivész és zenekarve-
zet6 Benny Goodman (1909-1986), aki Bartdok Bélaval is dol-
gozott egylutt.

A bigband jazzt szokds ,swing” elnevezéssel is illetni. Maga
a ,swing” sz6 stiluskorszaktdl fiiggetleniil jelenti a jazz liikteté-
sét, ,szvingelését” is.

23. A JAZZ TORTENETE II.

A JAZZ AZ 1940-ES, 50-ES EVEKBEN

A masodik vilaghdbort bizonyos értelemben az amerikai feke-
ték felemelkedését hozta, amennyiben vildgossa valt mindenki
szamara, hogy a hadban all6 Amerikdnak mekkora sziiksége
van rjuk. Statisztikdk bizonyitjak, hogy az elsé vilaghdboru-
hoz képest mennyivel nagyobb volt a néger tisztek, kozlegények,
valamint az érdemeikért kitiintetett feketék aranya. Ugy tiint,
hogy az amerikai néger f6 problémdja, a masodrendiiség, nem
tart orokké. A remények azonban nem véaltak valdra, a faji meg-
kiilonboztetés nem ért véget. A negyvenes évek végén elégedet-
lenségi hullam bontakozott ki a fekete tarsadalomban.

Ez az érzés a feketék zenéjében is megjelent. Az afroame-
rikai zenészek Gj generdcidja Ggy érezte, hogy a big band kor-
szak soran tul édeskés, til kommersz, tul ,fehér” lett a jazz. Uj
mondanivaldjuk Gj format kivant. A bebop forradalom volt a
jazzben. Az el6z6 korszak vivmanya, a hangszeres tudas latva-
nyos fejlédése 6riilt, lazado virtuozitas formajaban jelent meg.
Az 1j stilus fittyet hanyt a konformista, kellemes zenét kivané
tomegizlésnek. Sodro, sokszor extrémen gyors tempé jellemez-



te a korszak kimagasl6 szaxofonistdjanak, Charlie Parkernek
(1920-1955) jatékat. Thelonious Monk (1917-1982) zongorista
a harmoniai lehet8ségek tagitdsaval, a jazzben korabban isme-
retlen disszonancidk haszndlataval 1épett jaratlan utakra.

A korabbi idszakokban a jazz-zenészek tgy tekintettek ma-
gukra, mint szérakoztatdkra. Az 6tvenes években jelent meg az
az Uj, mlvészi ontudat, amelynek lényeges eleme volt a feke-
te identitds is. A jazz ,avantgird” miivészet lett, nem véletlen,
hogy az irodalomban fellép6 beat-generacié (Ginsberg, Kerouac
és palyatdrsaik) szdméra a bebop emblematikus zenévé valt.

Ebben az idészakban valtak meghatirozéva a ma is jellemz6
3-6 tagu kisegyiittesek. A dob — nagybd6g6 ritmusszekcié mel-
lett 1-3 fuvés (1 vagy tobb szaxofon, és/vagy trombita, harso-
na), zongora vagy (ritkdn és) gitar szerepel a jazzcsoportok nagy
tobbségében.

MODERN JAZZ, FREE-JAZZ

Az Gtvenes években szinre lépett genericié 4j irdnyzatokkal
gazdagitotta az afroamerikai zenét. A ,Third Stream” az eu-
ropai klasszikus avantgard, példaul Schoenberg stilusat igye-
kezett 6tvozni a jazzel. Legismertebb képvisel6je a John Lewis
altal vezetett Modern Jazz Quartet. Ez a csoport a barokktol
az atondlis zenéig szdmos 6vilagi hatast épitett be munkaikba.
(Ez persze nem feltétleniil jelenik meg minden egyes szdmuk-
ban.)

Miles Davisnek (1926-1991) nem utolsé sorban azért van a
a jazz legnagyobb egyéniségei kozt a helye, mert a XX. szazad
masodik felében évtizedrdl évtizedre a fejlédés élvonaldban, az
Uj lehetdségek és jelenségek irdnti parjat ritkit6 érzékkel nyult
mindig a ,sirtijébe”. Miutdn a negyvenes évek kozepén Charlie



Parker mellett elkezdte palyajat, hamarosan 6nall6 utra lépett.
Jelent8s szerepe volt a ,coo!l” stilus, a bebophoz képest visszafo-
gottabb, kevésbé agressziv, ,htivosebb” 4j iranyzat 1étrejottében.
Alig fél évtizeddel késGbbi zenéjét pedig ismét 4j vonalként
tartja szamon a jazztorténet: az 6tvenes évek mdsodik felében
John Coltrane-nel (1926-1967) létrehozott 4j csoportja a hard
bop iranyzat egyik kezdeményezgje volt.

Ebben az idészakban alakult ki a moddlis jazzjdték is. Ha-
gyomanyosan a jazz 6 kotottségei kozé tartozott, hogy a jatéko-
sok az adott szdmot (standard-et), miutdn eléadtik eredeti for-
mdjaban, annak alaptémadjdara improvizaltak, kovetve a hozza
tartoz6 akkordokat, harmoénidkat. A modalis jazz szakit ezzel
a gyakorlattal és az improvizacié alapjava egyes hangnemeket,
példaul a mollt, a dort vagy a friget teszi. Ez sokkal nagyobb
szabadsagot jelentett a kotott akkordmenetek kovetésénél. Mi
sem jellemz&bb mind Davis, mind Coltrane mtivészetére, hogy
a modalis jaték uttordi kozott mindkettdjiiket ott talaljuk.

A zenészek egy masik csoportjanak azonban ennél tobb kel-
lett a szabadsdghoz. Nem csupan a harméniamenetek koveté-
sébdl volt elegiik, teljesen szakitani kivantak a Tin Pan Alley (a
hivatalos kiaddipar) slagergyarabdl szairmazé standerdek kote-
lez6 gyakorlataval, az egyes zenészek el6re leosztott szerepével
a zenekarban. A hangsuly az energiadramldsra, a nyers emaci-
ok kifejezésére és a kollektiv rogtonzésre helyez6dott. A zene
ennek megfelelden szenvedélyes, dithos, kaotikus, utkeresé
lett. E helyen a hatvanas években sajat hangjat megtalalé John
Coltrane mellett Cecil Taylor (1929-) zongoristat, Ornette
Coleman (1930-) szaxofonistat, és a futurisztikus Afrika-mito-
légiat fil6zofiava és multimedidlis performanssza tevé Sun Ra
(1914-1993) zongorista-billentytist emeljik ki.



A korszak mas természet(i, fontos fejleménye volt a latin
vonal megjelenése a jazzben. A legjellegzetesebb 1jj irdnyzat a
bossanova volt, ami els@sorban két brazil zeneszerzé-eléadd-
hoz, Antonio Carlos Jobim-hoz (1927-1994) és Joao Gilberté-
hoz (1931-) fliz6dik.

FUZIOS JAZZ

A rock a jazzhez hasonléan az ,6sbluesbdl”, az afroamerikai
Gs-zenébdl eredt. A hatvanas évek végén érett meg a helyzet a
két mifaj szintézisére. A fiizids stilus ismét Miles Davis nevé-
hez kapcsolédik: az ,,In a Silent Way” (1969) és a ,,Bitches Brew”
(1969) c. lemezeken 6tvozi elészor a rock ritmikajat a jazz imp-
rovizacios nyelvével. Nem sokkal késébb, 1970-ben szinre 1é-
pett Wayne Shorter (1933-) és Joe Zawinul (Josef Erich Zawinul,
Bécs, 1932-2007) Weather Report nevii egyiittese. A kivald
brit gitdros John McLaughlin (1942-), aki jatszott a két pro-
minens Davis-lemezen, 1971-ben megalapitotta a ,Mahavishnu
Orchestra”-t, amelyben a progressziv rock pszechedelija és az
indiai zene hatésa is megjelent. Ezek a csoportok és egyéniségek
csak a tlihegyét jelentik annak az itt targyalhatatlan, hatalmas
piramisnak, ami az elmult 40 évben a jazz és a rock egymasba
fonddasabdl, egymas dltali inspirdlédasabdl létrejott.

A JAZZ EUROPABAN

Az eurdpai zenészek eredetisége, egyénisége ott tudott a leg-
jobban megjelenni, ahol nem voltak ,versenytdrsai” az afro-
amerikaiaknak — a legtobb lehetéséget a szabad miifajok adtak.
Anglidban Derek Bailey (1930-2005) hangszerhaszndlata 4j
dimenzidkat adott a gitdrozasnak; a favosok kozt hasonld ha-
tdsa volt az angol Evan Parkernek (1944—, szaxofon), a német



szaxofonista Peter Brotzmannak (1941-) és a harsonds Albert
Mangelsdorffnak (1928-2005). A holland dobos Han Bennink
(1942-) hallatlan muzikalitdssal és virtuozitdssal parosuld ki-
fogyhatatlan performativitasa akar a bohoctréfaig is képes el-
menni. A sort lengyel, cseh zenészeken keresztiil a szovjet id6-
szakban félig-meddig illegalisan tevékenykedd orosz és baltiku-
mi muzsikusokig folytathatjuk.

Magyarorszag, bar a mifaj megjelenésétdl jatszottak itt
kiulonbozé jazzstilusokat, a nemzetkozi keringésbe néhany
emigrans zenész révén keriilt be. Elsésorban Szabé Gabor
(1936-1982) és Zoller Attila (1927-1998) gitarosok arattak je-
lent8s sikereket Amerikaban és vilagszerte. Mindketten élvo-
nalbeli zenészek egész sordval jatszottak egyiitt, de hirneviiket
sajat jogukon szerezték. Jackie Orszaczky (Orszaczky Miklos,
basszusgitar, ének, 1948, Budapest — 2008, Sidney) a Syrius fi-
zids progressziv/jazzrock egyiittes vezetbje volt, emigracidjat
kovetben, a hetvenes években Ausztralidban elismert zenész lett.

Budapesten 1965 o6ta létezik intézményes, akkreditalt jaz-
zoktatds, 1990 6ta a mai Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
keretében. Ezek alatt az évtizedek alatt szamos kival6 és nem-
zetkozileg is megbecsiilt zenész keriilt a palyara, akik hossza-
tavu jelent6ségének megitéléséhez még nem telt el elég id6. Ha
magyar jazzrol beszélink, akkor feltétlen emlitést kivan Sza-
bados Gyorgy (zongora, 1939-), aki Bartok zenéje és a magyar
népzene ihletésében sajatos, egyéni szabad zenei improvizacids
stilust alakitott ki.



A JAZZ AZ EZREDFORDULON

A kozvetlen mult, az ezredfordulé idGszakanak jelenségeire
nincs még torténeti ralatadsunk. Harom dolog mégis emlitést
érdemel. Az egyik az elektronika és az Gj elektronikus stilusok
megjelenése — az acid-jazz, a populdrisabb vonulatok teriiletén
éppugy, mint a valdban innovativ, elvont improvizativ irdnyza-
tokban.

A masik a sokoldald, sokarcd, multikulturalis mivészek sze-
repe. Vegyiik példanak John Zornt (1953-), aki idészakunkban
kétségkivill az aktudlis zene elsé vonaldhoz tartozik. Zornt ne-
héz lenne egyszerlien ,jazz muzsikusként” aposztrofalni, tevé-
kenysége tiikrozi az egymasba dramlé miifajok, miiformdk ka-
valkadjat példaul a punktdl a klezmeren &t a zajimprovizacioig.

A harmadik a jazz intézményesedése. Vilagszerte megfigyel-
het8, ahogyan a jazz az oktatdsban, a hangversenyéletben, a
zenei infrastruktirdban atveszi a komolyzene funkcidinak, po-
zicidinak egy részét. A jazz akademizalédik és a kortars zene
immar megkeriilhetetlen részét alkotja.



AJANLOTT ZENEMUVEK

A lista osszedllitdsdndl figyelembe vettiik a miivek YouTube-on valo
megtaldlhatdsdgdt

GREGORIAN

114. zsoltar
Ave Maris Stella — himnusz
Alleluia — Exultate Deo

KOZEPKOR

Organum: Codex Calixtinus —
Benedicamus Domino, Deo gracias
Conductus: Pia mater gratie (XIIL. sz-i francia Maria-ének)
Motetta: Ex illustri nata prosapia 3 szlamu motetta
a Las Huelgas kodexbdl
Loeninus (Leonin): Viderunt omnes — organum
Perotinus (Perotin): Alleluia Nativitas

TRUBADUROK

Bernard de Ventadorn: La Lauzeta (Pacsirta-dal)
Guiraut de Bornelh: Reis Glorios

Raimbaut de Vaqueiras: Kalenda Maya

Adam de la Halle: Tant con je vivrai (motet)

Le jeu de Robin et de Marion

RENESZANSZ

Machaut (cca. 1300-1377)
Ballade: pl. De toutes flours
Rondeau: pl. Doulz viaire gracieus
Mise



Landini (cca. 1325-1397)

Eco la primavera (ballata)
Dufay (cca. 1397-1474)

»Lhomme armée” mise

»Motetta: Nuper rosarum flores
Ockeghem (cca. 1410/1425-1497)

Requiem

Deo Gratias (36 sz6lamu kdnon)
Josquin (cca. 1450-1521)

Motetta: La deploration de Johannes Ockeghem

(Okeghem siratasa)

El grillo (A tticsok — Frottola)
Palestrina (cca. 1525-1594)

Marcell papa miséje (Missa papae Marcelli)

Stabat mater
Lasso (1532-1594)

Madrigal: Matona mia cara (Zsoldosszerenad)

Lagrime di San Pietro (Szent Péter konnyei;

oregkori spiritudlis madrigalok)
Gesualdo (cca. 1561-1613)

Madrigdl: Moro, lasso, al mio duolo
Bakfark (1507-1576)

Lantfantdzia no. 1
Dowland (1563-1626)

Can she excuse my wrongs? (lantkiséretes dal)

My Lady Hunsdons Puffe



BAROKK

Claudio Monteverdi (1567-1643)
Orfeo (opera)
Madrigdalok (pl. ,Madrigali guerrieri et amorosi” —
»Szerelmes és harcos madrigalok)
Vespro della beata Vergine (,Az dldott Sz{iz zsoltarai”)
Heinrich Schiitz (1585-1672)
Kleine geistliche Concerte
Jean-Baptist Lully (1632-1687)
Cadmus et Hermione (opera)
Arcangelo Corelli (1653-1713)
12 Concerto grosso op. 6 — barmelyik, de kiillonosen
a ,Karacsonyi”, no. 8
Henry Purcell (1659-1695)
Dido és Aeneas (opera), killonosen: Dido bucstja
Artur kirély (opera), kiillonosen: ,,Cold Song” —
a Fagyszellem daridja
Antonio Vivaldi (1678-1741)
Concerto
12hegedtiverseny,Ilcimentodell’'armoniad dell’inventione” —
»A harmonia és a taldlékonysdg er6probaja”, op. 8,
benne kiilondsen: ,, A négy évszak” g-moll concerto
(Az éj) fuvolara, fagottra és zenekarra
Oratérium
Juditha Triumphans
Jean-Philippe Rameau (1683-1764)
12. szvit csembaldra,
kilonosen: ,Tambourin” Castor és Pollux (opera)
Georg Friedrich Handel (1685-1759)
Messids (oratérium), killonosen: ,Halleluja”



Vizizene — 3 zenekari szvit
F-dur orgonaverseny, kiillonosen: 1. tétel
Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Zenekari miivek
Barmelyik Brandenburgi concerto a 6-bdl, kiillonosen a no. 1.
d-moll csembaldverseny, kiillondsen az 1. tétel
h-moll szvit, kiillonosen az Ouverture, a Polonaise
és a Badineri tételek
Oratorikus miivek
Maté passié — kiillonosen: Kommt Ihr Tochter — nyitotétel
Befiehl du deine Wege — koral
Altdria ,Erbarme dich”
61. szam: Jézus Atyjat hivja (,Eli, Eli...) és meghal
Figa
Kunst der Fuge (A figa mtvészete)
Wohltemperiertes Klavier 1. kotet — 24 prelddium és fuga
(pl. C-dar, c-moll)

BECSI KLASSZIKA

Joseph Haydn (1732-1809)
Szimfénia
D-dur, ,,Londoni”, no. 104
D-ddr, ,, Miracle”, no. 96 (kiilonosen a 4. tétel)
G-dur, ,,Oxford”, no. 92
Vondsnégyes
d-moll, op. 76 no. 2 (,Erdédy”)
Oratorium
A teremtés



Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Szimfonia

g-moll szimfénia K. 550

C-dur, K. 551 (,,Jupiter”)
Versenymii

d-moll zongoraverseny K. 466

A-dur zongoraverseny K. 488 — kiilonosen a 2. tétel
Egyhdzzene

Requiem — kiillonosen a Requiem Aeternam, a Dies Irae és a

Rex Tremendae tételek
Operdk

Don Giovanni — kiilénésen a , La ci darem la mano” kettds;

Leporello Regiszteraridja

Giovanni ,Bordala” (avagy ,Pezsg6ériaja”)

A masodik felvonas findléja

A varazsfuvola
Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Szimfonia

V. szimfénia (c-moll)

VII. szimfénia (A-dur)

IX. szimfdnia (d-moll), kiilonosen a 4. tétel
Versenymiivek

Hegedtiverseny

Esz-dar zongoraverseny, kiilondsen az 1. tétel
Zongoraszondtak

f-moll zongoraszonata ,, Appassionata” op.57.

C-dur zongoraszonata ,Waldstein” op. 53,

kiilonosen az 1. tétel

d-moll zongoraszonata op.31, kiillonosen a 3. tétel



ROMANTIKA

Schubert (1797-1828)
Dalok
Erlkonig (A rémkirdly, Goethe versére)
Der Wegweiser
Kamarazene
Gesz-dur impromtu zongorara op. 90 no. 3
Schumann (1810-1856)
Dalok
Seit ich im gesehen (,Amidta 6t lattam” —
az ,Asszonyszerelem, asszonysors” c. dalciklusbol)
In dem schénen Monat Mai (,Szép méjus haviban” —
a ,Kolt6 szerelme” c. ciklusbdl)
Paganini (1782-1840)
Caprice no. 5
Caprice no. 24
Berlioz (1803-1869)
Fantasztikus szimfénia; kiilonosen az 5. tétel
Chopin (1810-1849)
e-moll nocturne op. 72
cisz-moll mazurka op. 6.
cisz-moll ,Forradalmi” etid
c-moll kering6 op. 64. No. 2
Liszt (1811-1886)
Zongoradarabok
Vandorévek ( Années de Pélerinage) — kiillondsen:
Vallée d’Obermann (Obermann vélgye).
Jeux d’Eau a la Villa d’Este (A Villa d’Este szokdkutjai)
Transzcendens etlidok — kiilondsen: Vision (Latomas).
Chasse-neige (Hdvihar)



Kései zongoradarabok:
Csardas macabre
Csardas obstinée
Zongoraversenyek
Esz-ddr zongoraverseny
Halaltanc
Szimfonikus koltemények
Les Preludes
Mazeppa
Verdi (1813-1901)
Nabucco - kiilonosen ,, A rabszolgak kara”
La Traviata — kiillonosen a ,,Sempre libera” aria (Violeta)
Rigoletto — kiilonosen a ,Donna E Mobile” (a Herceg aridja)
Smetana (1824—1884)
Moldva - szimfénikus koltemény
Muszorgszkij (1839-1881)
Egy kiallitas képei — zongoradarab-sorozat Viktor Hartman
fest6 képei nyoman
Csajkovszkij (1840-1893)
6. szimfénia
Dvorak (1841-1904)
IX. ,Uj vildg” szimfénia
Wagner (1813-1883)
Tristan und Isolde — kiilonosen az El6jaték
Siegfried — kiilonosen a ,Notung! Notung!” —
Siegfried drigja
A Walkir — kiilonosen ,, A walk{irok lovaglasa”



IMPRESSZIONIZMUS, FRANCIA SZAZADVEG

Debussy (1862-1916)
La Mer (A tenger) — 3 szimfénikus vazlat
Estampes pour piano
(Metszetek zongorara), pl: Pagodes
Preltidok zongorara, pl. Ce qu’a vu le vent d’ouest
(Amit a nyugati szél latott)
Ravel (1875-1937)
Pavane egy infansné haldlara
Gaspard de la Nuit (zongordra)
LEnfant Et Les Sortileges
(A gyermek és a vardzslat; egyfelvondsos meseopera
Satie(1866-1925)
3 Gimnopédia
3 Gnossienne

A XX.SZ.ELSO FELE

Schoenberg (1874-1951)
I. Kamaraszimfénia
Pierrot Lunaire
Favéskvintett op. 26
Varidcidk zenekarra op. 31
Zongoraverseny op. 42
A Survivor from Warsaw (Varsoi menekiilt — kantata)
Stravinsky (1882-1971)
Le Sacre du Printemps
A katona torténete Pulcinella
Zsoltarszimfonia
Ebony Concerto
Requiem canticles



Bartok
Allegro Barbaro (zongorara)
A csodélatos mandarin
V. vonosnégyes (kiillonosen a 4. és 5. tétel)
Szonata két zongorara és {itéhangszerekre
Zene huros-, tit6hangszerekre és cselesztara
Concerto zenekarra

A XX. SZ. MASODIK FELE

Olivier Messiaen (1908-1992)

Quatuor pour la fin du temps

(Kvartett az id6k végezetére)

Turangalila (szimfénia 10 tételben)

L'Ascension (A mennybemenetel, orgondra)

Catalogue d'oiseaux (A madarak katalégusa, zongorara)
Pierre Boulez (1925-)

Polyphonie X

Structures I

Le marteau sans maitre (A gazdatlan kalapacs)
Stockhausen (1928-2007)

Gesang der Jiinglinge

Mikrophonie I-1I

Hymnen

Tierkreis (Az allatov)

Licht : Die Sieben Tage der Woche (Fény — A hét napjai;

7 részes operaciklus) Benne pl: Helikopter — vondsnégyes,

Mittwoch ; Examen, Donnerstag; Michael’s Reise —

Mihaly vilagkoriili Gtja, Donnerstag stb.
Ligeti Gyorgy (1923-2006)

Atmosphere



Lontano
Lux Aeterna
Poéme Symphonique for 100 metronomes
Requiem
Zongoraetidok, pl. no. 10, ,Der Zauberlehrling”
no. 13: ,The Devil’s Staircase”
Kurtag Gyorgy (1926-)
Négy vers Pilinszky Janos verseire op. 11
Jatékok zongorara (pl. Perpetuum mobile; Hoquetus;
Veszekedés — Quarrel; stb.)
Omaggio a Luigi Nono (kérusra) op. 16
Signs, games, messages (Jelek, jatékok, )
pl. Virdg az ember — Mijako-nak
Stele op. 33
Ahmatova-dalok, op. 41

A XX.SZAZAD AMERIKAI SZERZOI

Charles Ives (1874-1954)
The Unanswered Question (kamarazenekarra)
»Concorde” zongoraszonata
Edgard Varese (1883-1965)
Ionisation (13 iit6hangszeresre)
Density 21.5 (sz416 fuvolara)
Harry Partch (1901-1974)
A Delusion of the Fury — A Ritual of Dream and Delusion
Conlon Nancarrow (1912-1997)
Study for Player piano no. 21, no. 5, etc
John Cage (1912-1992)
Sonata V
Water Walk



Imaginary Landscape no. 1; no. 4
4’33
Roarotorio
Five
Morton Feldman (1926-1987)
Rothko Chapel
La Monte Young (1935-)
B flat Dorian Blues 19 x 63 (5th day of hammer)
Steve Reich (1936-)
Clapping Music (2 tapsoldra)
Piano Phase (2 zongorara)
Music for 18 players
Tehillim
Terry Riley (1935-)
A Rainbow in Curved Air
InC
Philip Glass (1937-)
Einstein on the Beach
Meredith Monk (1942-)
Dolmen Music

MAGYAR SZERZOK
Sary Laszl6 (1940-)
Moondog (Holdkutya; 1990)
Vidovszky Laszl6 (1944— -)
Autokoncert (1973)
Szemz6 Tibor (1955-)
Csoma — a cinematic opera (2008)



JAZZ

Original Dixieland Jazz Band (1916-)
Tiger Rag
Bessie Smith (1894-1937)
St.Louis Blues
Yellow Dog Blues
I need a little sugar in my bowl
Louis Armstrong (1900-1971)
Heebie Jeebies (L. Armstrong Hot Five)
When the Saints Go Marching In
(On: La Vie En Rose, Success Rec. Compilation, 1993)
Fletcher Henderson (1897-1952)
Shanghai Shuffle
Duke Ellington (1899-1974)
Don’t Mean a Thing (Brunswick Records, 1932)
Count Basie (1904-1984)
April in Paris (On: ,April in Paris” album,
Verve Rec., 1957)
Benny Goodman (1909-1986)
Sing sing sing (Rec. Hollywood, 1937)
Charlie Parker (1920-1955)
Anthropology (On: Savoy and Dial Sessions, 1947)
Ornihology (On: pl. Bird’s Eyes Volume 59,
Philology Rec., felv. 1951-54)
Thelonious Monk (1917-1982)
Epistrophy (On: Genius of Modern Music: Volume 1, B
lue Note Rec., 1951)
Ornette Coleman (1930-)
Free Jazz (Atlantic Records, 1960)



Modern Jazz Quartet
Django (On: ,Django”, Prestige Rec., 1953)
Miles Davis (1926-1991)
So What (On: Kind of Blue, Columbia Rec., 1959)
Bitches Brew (On: Bitches Brew, Columbia Rec., 1970)
Tutu (On: Tutu, Warner Bros. Rec., 1986)
John Coltrane (1926-1967)
Naima (On: Giant Steps, Atlantic Records, 1960)
A Love Supreme/ 4: Psalm (On: A Love Supreme, Impulse!
Records, 1965)
Cecil Taylor (1929-)
Ajanlott video: Art Ensemble of Chicago live
with Cecil Taylor, 1984
Sun Ra (1914-1993)
Space is the place/Face the Music (film, 1974)
Antonio Carlos Jobim (1927-1994)
One note Samba (On: Jazz Samba, Stan Getz
és Charlie Byrd, Verve Rec., 1962)
Joao Gilberto (1931-)
Garota de Ipanema (On: Getz/Gilberto vol.2,
Verve Rec.,1964)
Weather Report (1971-1986)
Nubian Sundance (On: Mysterious Traveller, 1974)
John McLaughlin (1942-)
Mahavishnu Orchestra:Birds of Fire
(On: Birds of Fire, 1973)
Albert Mangelsdorff (1928-2005)
Derek Bailey (1930-2005)
Ajanlott video: Playing For Friends on 5th Street



Han Bennink (1942-)
Ajanlott video: Han Bennink DWDD 29-9-2009
Zoller Attila (1927-1998)
Another Xanthippe (on: ,Common Language” CD,
Acoustic Music Records 1995)
Szabados Gyorgy (1939-)
Black Toots (on: Triotone, Anthony Braxton — sax,
Szabados Gyorgy — zongora, Vladimir Tarasov — dob,
Leo Records 2005)
John Zorn (1953-)
Ajanlott video: John Zorn — Masada (1999)



AJANLOTT IRODALOM

ALTALANOS MUNKAK

Szabolcsi Bence: A zene torténete (Kossuth, 1999)
Eggebrecht, Hans Heinrich: A Nyugat zenéje
(Typotex, 2009)

Schonberg, Harold C.: A nagy zeneszerzdk élete
(Eurépa Konyvkiado, 2006)

GREGORIANUM
Rajeczky Benjamin: Mi a gregorian? ( Zenemiikiadd, 1981)
Dobszay Laszlé: A gregorian ének kézikonyve
(Zenemiikiadé, 1993)

KOZEPKOR

Giilke: Szerzetesek, polgarok, trubadirok
(Zenemiikiadd, 1979)

RENESZANSZ

Brown, Harald M: A reneszdnsz zenéje
(Zenemiikiad6 1980)

BAROKK

Palisca, Claude V.: Barokk zene (Zenemiikiadd, 1976)
Wolff, Christoph: Johann Sebastian Bach —

A tudds zeneszerzé (Park Konyvkiadd, 2006)
Harnoncourt, Nikolaus: A beszédszerd zene.

Utak egy 0j zeneértés felé. (Editio Musica, 1988)



BECSI KLASSZIKA

Bartha Dénes: Beethoven és kilenc szimfénidja
(Zenemiikiad$1975)

H. C. Robbins Landon: 1791 Mozart utolsé éve
(Corvina, 2001)

Spike Hughes: Mozart operakalauz (Zenemtkiad6 1976)
Rosen, Charles: A klasszikus stilus (Zenemtikiadé 1977)

ROMANTIKA

Dobak Pal: A romantikus zene torténete
(Nemzeti tankonyvkiadd, 1998)

A XX.SZAZAD ELSO FELE

Piandi Marianne: Ravel szemtdl szemben (Gondolat, 1978)
Tallidn Tibor: Barték szemt6l szemben (Gondolat 1981)
Fodor Andrés: Sztravinszkij szemtdl szemben

(Gondolat 1976)

A XX.SZAZAD MASODIK FELE

Cage: A csend

(Valogatta: Wilhelm Andras, Jelenkor Kiadd, 1994)
Tisztelet Kurtag Gyorgynek (Osszeallitotta

Moldovan Domokos, Rézsavolgyi és Tarsa 2006)

Roelcke, Eckhard: Taldlkozasok Ligeti Gyorggyel —
Beszélget6konyv (Osiris Kiadd, 2005)

Ligeti Gyorgy valogatott irdsai (Rézsavolgyi és Tarsa, 2010)



JAZZ

Gonda Jdnos: Jazz (Zenemiikiad6 1979)

Gonda Janos: Jazzvilag (Rézsavolgyi és Tarsa, 2004)

Pernye Andras: A jazz (Noran Kiadé 2007)

LeRoi Jones: A blues népe — Néger zene a fehér Amerikaban
(Eurépa Konyvkiado, 2007)



TARTALOM

TISZTELT HALLGATO!
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. 6SI ZENEI FORMAK

. A MAGYAR NEPZENEROL

. A GREGORIAN ENEK

. A RENESZANSZ ZENEJE

. A BAROKK KORSZAK

3
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A XIX.SZAZAD ELSO FELENEK MESTEREI
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A ROMANTIKUS OPERA KET LEGNAGYOBB MESTERE:
VERDI ES WAGNER

IMPRESSZIONIZMUS A ZENEBEN — FRANCIA SZAZADVEG
SCHOENBERG ES STRAVINSKY
BARTOK BELA

A SZERIALIZMUS ES A XX. SZAZAD MASODIK FELENEK
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